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Ty-  t  T  tv  T  Q  Hp  Organ  for  dansk  Kunst 
K.  U  IN  U  1  0j  Kunst  -  Haandvserk. 
Udgivet  af  Alfred  Jacobsen.  For  Redaktionen: 
Sophus  Michaelis - - - 

Hver  Aargang  af  KUNST  bestaar  af  12  rigt 
illustrerede  Hasher.  Saa  ofte  Stotfet  krasver  det, 
udsendes  Dobbelt-Hsefter. 

KUNST  vil  som  en  Del  af  sit  Indhold  bringe 
»Kunstens  Historie  i  Danmark«.  Redigeret  af 
Karl  Madsen  under  Medvirkning  af  vore  yp- 
perste  Specialforskere. 

En  Gang  hvert  Kvartal  bringer  KUNST  storre 
grafiske  Arbejder.  Til  indevserende  Aargang  er 
erhvervet  ny  danske  Original-Raderinger  af  Prof. 
Otto  Bache,  Prof.  Frants  Henningsen,  Prof. 
Aug.  Jerndorff  og  Prof.  Carl  Locher. 

KUNST  koster  6  Kr.  pr.  Halvaar  (med  Bilagene 
trykt  paa  Japan-Papir  12  Kroner  pr.  Halvaar). 
Abonnementet  er  bindende  for  en  Aargang. 

Forudtegning  finder  Sted  hos  enhver  Boghand- 
ler  saa  vel  som  hos  Udgiveren. 


ALFRED  JACOBSENS  FORLAG 

Biilowsvej  30  Kobenhavn  V 


Afdelingen  for  sterre  grafiske  Arbejder 

Med  denne  Levering  (Haefte  1  og  2)  folger  en 
Original-Radering  af  Prof.  Otto  Bache:  To 
Hundehoveder. 

Haefte  3  og  4,  der  ogsaa  udgives  sorn  Dobbelt- 
hsefte,  indeholder:  Foraarsudstillingerne  i  Koben- 
havn  1901.  Med  40  storre  og  mindre  Billeder. 
Ved  Sophus  Michaelis  (Malerkunst),  Aksel  Hansen 
(Billedhuggerkunst)  og  Erik  Sc/ti0dfe(Bygningskunst). 
Endvidere  2.  Afsnit  af  Raadhusudstillingen,  en  rigt 
illustreret  Afhandling  af  Dr.  Fr.  Beckett  om  den 
asldre  danske  Malerkunst  inden  Juel  og  Abildgaard. 

Eftertryk  eller  Oversaettelse  af  de  i  KUNST  op- 
tagne  Artikler  eller  Gengivelser  efter  det  i 
KUNST  optagne  Billedstof  er  ikke  tilladt. 


Med  denne  Levering  af  KUNST  folger  en  Bestillingsseddel,  der  giver  enhver  Abonnent  Ret  til 
at  erhverve  et  Eksemplar  af  en  stor  Fotogravure  af 

•  K0BENHAVNS  RAADHUS  1901  • 

til  den  kun  for  Abonnenter  paa  KUNST  fastsatte  billige  Pris. 


MARTIUS  TRUELSENS  BOGTRYKKERI 
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K0BENHAVN 

UDGIVET  AF  ALFRED  JACOBSEN 

1901 


Han  er  ikke  en  af  de 
Skikkelser,  der  falder  stasrkt 
Lys  paa  og  af  hvis  livlige, 
verdenskyndige  Overlegenhed 
Lyset  after  brudt  kastes  pir- 
rende  og  sensationelt  i  Godt- 
folks  0jne. 

De  store,  brede  Tankers 
Skygge  skjuler  ham  for  mange, 
gar  ham  dyster  og  tung  for 
nogle.  Undertiden  ligner  han  en  Prasdiker,  til  hvis  Nasr- 
hed  ingen  bekvemt  banede  Veje  farer,  og  som  kun  falges 
af  dem,  der  tager  Tingene  alvorligt.  Mange  vender  bort, 
bedravede  over  deres  egen  Uformaaenhed  overfor  Kra- 
vene  til  stasrkt  og  dybt  Liv  —  de  vender  hjem  til  Mad- 
strasvet,  til  de  nemmere  Tilegnelser,  til  Forfasngelighed. 

Aldrig  har  Poesiens  Budskab  vseret  forkyndt  af 
dansk  Evne  med  dybere  Myndighed  eller  starre  Fynd 
end  ved  Joakim  Skovgaard. 

Der  er  ikke  nogen  Sinde  i  vor  Billedkunst  frem- 
staaet  et  enkelt  Vasrk,  der  i  en  saadan  Grad  som 
„D0dsrigebilledet“  er  en  Udstraaling  af  Geni,  en  beta- 
gende  Aabenbaring.  Og  hvor  i  dansk  Kunst  findes  der 
et  Maleri,  hvis  Opbygning  er  mere  maegtigt-enkel,  hvis 
Ide  er  mere  omfattende  menneskelig,  hvis  Lidenskab 
er  mere  sejrrig? 

Endskant  alt  dette  —  som  jeg  skal  forsage  at 
godtgare  —  med  Sandhed  kan  siges  om  „Kristus  i  de 
Dades  Rige“,  saa  er  det  en  Kendsgerning,  at  Billedet 
ikke  er  kommen  til  at  hasnge  i  vort  Galeri,  saalidt  som 
de  forudgaaende  Hovedvserker  „Bethesda  Dam“  og 
„Kristus  farer  Raveren  ind  i  Paradiset". 


Der  er  altsaa  Mennesker, 
endog  i  Galerikommissionen, 
for  hvem  den  betydeligste  Ma- 
lerkunst,  vort  Land  har  frem- 
bragt,  er  et  Mysterium,  til 
hvilket  de  ikke  er  indladt! 

Det  syntes  derfor  slet 
ikke  overfladigt  at  forsage  at 
pirke  lidt  ved  den  trevne  Kunst- 
bevidsthed  herhjemme.  Hvor- 
for  skulde  den  ikke  kunne  vaagne  til  virksom  Protest 
imod  vort  Galeris  Snaeversyn?  En  Gang  far  er  Kunst- 
museet  vist  til  Rette  udefra  og  har  faaet  paatvungen 
to  af  sine  allerbedste  Billeder,  Zahrtmanns  „Leonore 
Kristine  i  Maribo  Kloster“  og  „Sophie  Amalies  Dad“. 

I  Joakim  Skovgaards  lidenskabeligt  bevsegede  Kunst 
er  vi  stadt  paa  et  overraskende  rigt  Lag,  en  Erts,  hvis 
Tilstedevaerelse  i  vor  Jordbund  vi  naeppe  havde  turdet 
haabe  paa.  Naar  den  nu  altsaa  er  der,  funklende  og 
tung  og  tilforladelig,  hvem  tar  da  sige,  at  den  ikke  er 
ligesaa  dansk  som  Landets  hidtidige  Frembringelser? 
Men  gaar  man  i  Kunstmuseet,  faar  man  stasrkt  Indtryk 
af,  at  kun  det  jaevne,  stillestaaende,  det  lint  eller  grovt 
nagterne  er  offenlig  knassat  som  repraesentativt  dansk. 
Kroyers  bedste  Billede,  det,  der  er  mest  Race  i,  og 
som  vilde  have  virket  vsesensforskelligt  fra  Otto  Bache 
og  fra  Frants  Henningsen,  nemlig  „Hattemagerne“, 
findes  ikke  og  heller  ikke  Michael  Anchers  masrke- 
ligste,  mest  inspirerede  Lasrreder,  for  Eks.  forskellige 
Momenter  af  „Blinde  Kristian“s  Liv.  De  har  vist, 
ligesom  „Bethesda  Dam“,  faaet  Lov  at  gaa  ud  af 
Landet. 


Rammeskitse  til 
»Kristus  i  de  Dodes  Rige* 


Af  Joakim  Skovgaard  har  Galeriet  fundet  Anledning 

til  at  sikre  sig - :  et  nydeligt  lille  Drengehoved  og 

et  kant  lille  LandskabH 

Julius  Lange,  som  var  imod  Kebet  af  ..Kristus 
i  de  Dades  Rige“,  havde  dog  i  1888  stemt  for,  at 
Galeriet  erhvervede  „Bethesda  Dam",  og  skal  have 
udtalt  sig  ret  spydigt  om  visse  Argumenter,  som  fra 
udpraeget  faglig  Side  fortes  i  Marken  mod  Billedets 
Anskaffelse.  Dog  kan  man  ikke  fritage  Lange  for  et 
vist  Ansvar  i  denne  for  Galeriet  lidet  beremmelige 
Affaere,  thi  havde  den  store  Kunstforsker  for  Alvor 
villet,  saa  havde  hans  Avtoritet  dog  vistnok  sejret, 
saa  meget  mere  som  det  naevnte  Billede  ikke  i  saa 
hej  Grad  som  de  senere  Udfoldelser  af  Skovgaards 
Geni  bryder  med  i  al  Fald  kunstinteresserede  Menne- 
skers  overleverede  Forestillinger  om  Komposition, 
Karakteristik  osv.  „Bethesda  Dam“  minder  jo  saa 
levende  om  Rembrandts  Kunst. 

Nu  gik  det  imidlertid  til  Museet  i  Kristiania. 
Jeg  har  ikke  selv  set  det  oprindelige  Billede;  Johan 
Rohdes  intelligente  Litografi  erstatter  det  vistnok  bedre 
end  Fotografierne,  men  foravrigt  malede  Skovgaard  til 
Flirschsprung  en  Gentagelse  i  Vandfarve,  som  saas  paa 
den  frie  Udstilling  for  to  Aar  siden,  og  selv  om  denne 
i  Kraft  og  Saft  vel  nteppe  naar  Originalen,  kan  man 
nok  efter  den  faa  en  Mening  om,  hvad  vi  har  ladet  os 
slippe  af  Haenderne.  (Gengivet  i  Kunst’ s  1.  Aargang). 

Det  er  jo  en  Behandling  af  Emnet,  som  i  aller- 
hajeste  Grad  fjerner  sig  fra  f.  Eks.  Carl  Blochs  haj- 
tidelige,  akademisk-realistiske  og  A.  Dorphs  lyrisk- 
milde,  harmonisk  stemte  Fremstillinger  af  bibelske 
Motiver. 

Skovgaards  Temperament  svarer  vel  omtrent  til  A. 
Dorphs,  som  vor  Kirkes  vaeldige  Barde  og  Seer  svarer 
til  den  fine,  blidt  afdaempede  Hofprasst. 

Derimod  kan  man  nok  finde  Aandsslaegtskab  med 
Marstrand,  isaer  hvor  denne  bevasger  sig  paa  profane 
Omraader.  Men  skal  man  naevne  en  dansk  Maler, 
som  Joakim  Skovgaards  Evne  staar  i  saerlig  Gaeld  til, 
da  er  det  al  betydelig  ung  dansk  Kunsts  sterste  Kre- 
ditor,  Zahrtmann.  Allerede  Kunstnerens  tidlige  itali- 
enske  Genrebilleder  bar  Maerke  af  et  Discipelforhold 
til  denne  ypperlige  intense  Aand,  denne  robuste  Per- 
sonlighed,  som  synes  til  Marven  gennemgladet  af  syd- 
landske  Somres  Flammesol. 


Dog,  farst  ved  Studiet  af  Rembrandt  sker  „Mi- 
raklet"  for  Skovgaards  Kunst. 

„Bethesda  Dam“  ferer  ad  mange  Veje  Tanken 
hen  paa  den  store  Menneskeskildrer.  Her  er  den 
samme  skaansellast  afdaekkende  Realisme  i  Udmalingen 
af  de  elendige  og  vanfare  Skikkelser,  disse  Syge, 
Blinde,  Halte,  Visne,  hos  hvem  der  efterhaanden  kun 
er  levnet  een  Ide,  den  mest  elementaere,  nemlig  deres 
egen  Velfaerd,  en  Bevaegkraft,  som  imidlertid  under  det 
Modtryk,  der  skabes  af  Situationen,  svulmer  og  bliver 
bogstavelig  eksplosiv:  De  elendige  vaelter  over  hinanden 
paa  det  givne  Signal,  blindt,  vildt,  „thi  hvo  som  da  farst 
efter  Vandets  Oprar,  steg  ned,  blev  sund,  hvad  som 
heist  Syge  han  var  behaeftet  med.“ 

Ogsaa  Engelen  er  karakteristisk  i  denne  Sammen- 
haeng! 

Den  meget  fysisk  indgribende  Engel,  der  tilfor- 
ladelig  „r0rer“  Vandet,  saa  at  Luften  fyldes  med 
Draabers  Millioner,  hvori  Lyset  ganske  naturligt  bry- 
des  og  straaler  prismatisk. 

Hvilken  Evne  til  at  fortaelle  Bibelsk-Historie,  saa 
at  selv  det  usandsynlige  bliver  helt  rimeligt  og  tro- 
vaerdigt. 

Som  i  Rembrandts  ..Forkyndelsen  for  Hyrderne" 
er  det  i  Bethesdabilledet  farst  og  fremmest  lllusionen, 
Kunstneren  har  evnet:  Faenomenet  maatte  naturnad- 
vendigt  og  sjaeleligt  falgerigtigt  forme  sig  saaledes  med 
virkelige  Mennesker  og  Forhold  som  Faktorer.  Der  er 
kun  een  Lov  i  det  hele  Univers,  ingen,  intet  staar  uden- 
for  den,  ikke  Solen,  ikke  Infusoriet,  ikke  Engelen  .... 

Fra  Mesteren  Rembrandt  henter  Skovgaard  den 
maleriske  Dristighed,  opmuntres  i  sin  Kaerlighed  til  det 
plastiske  og  til  den  vel  fyldte  Pensel,  og  fra  Mennesket 

—  Digteren  —  Visionen  og  saa  meget  af  Viddet,  som 
kan  optages  harmonisk  i  hans  egen  grundtvigianske 
Aand. 

Paradokset,  der  i  Rembrandts  Haand  (se  Raderin- 
gerne)  er  en  smidig,  tveaegget,  lynende  Fleuretklinge 

—  ikke  ulig  den,  der  glimter  i  farste  Del  af  „Enten- 
Eller"  og  i  Georg  Brandes’  Sprog  —  bliver  hos  den 
mere  enfoldig-djaerve  danske  Kunstner  til  et  Vermund- 
Svaerd,  hvormed  han  aver  sin  farste  Stordaad. 

Efter  Billedet  af  Bethesda  Dam  erkender  man  i 
Joakim  Skovgaard  den  mest  inspirerede  danske  Maler. 

Jeg  har  to  Indtryk  fra  Foraarsudstillingen  i  1890. 


Paa  den  venstre  Sidevaeg  i  Endesalen  hang  Gaesten 
Besnards  farvepraegtige,  med  glimrende  Overlegenhed 
malede  Billede  af  en  „Sirene“.  Et  stort,  velskabt 
Kvindfolk  i  en  tarvelig  Kokottes  Skikkelse,  hvis  Silhuet 
tegnede  sig  yppigt-fristende  mod  Solnedgangens  Spejl 
i  de  glidende  Smaabolger.  Hendes  Smil  lyste  med 
staerke,  hvide  Taender  bag  Laeber  som  modne  Druer  — 
det  maatte  vaere  en  underlig  Padde  af  en  ung  Mand, 
hvis  Blod  ikke  skiftede  Stromhastighed  under  denne 
farlige  Indflydelse.  Dertil  kom,  at  Baudelaire  raadede 
i  vore  Sind,  „Fleurs  du  mal“s  Honningaande  balgede 
om  denne  Piges  Hofter,  og  hun  kom  for  os  til  at  be- 
tyde  selve  den  dejlige,  syndige  Jord. 

I  den  samme  Sal  hang  Skovgaards:  „Kristus  ferer 


Reveren  ind  i  Paradisef‘.  Mellem  dette  Billede  og 
Besnards  Synderinde  var  der  —  meget  karakteristisk  — 
for  os  Unge  paa  ingen  Maade  noget  svselgende  Dyb 
befaestet.  Tvasrtimod,  vor  Begejstring  var  temmelig 
ligelig  fordelt  imellem  dem.  Som  en  faelles  Grundlov 
for  denne  Jord  og  hin  Himmel  stod  Skenhedsfdlelsen. 
Et  andet  Bindeled,  og  det  var  den  danske  Malers  For- 
tjeneste,  var  det  faelles  menneskelige.  Det  var  vel- 
gorende  i  dette  Billede  af  Skovgaard  at  mode  en 
Kristendom,  som  var  saa  glad  over  Jorden,  at  den 
uforbeholdent  erklaerede  en  Vassensoverensstemmelse 
mellem  Livet  og  Naturen  paa  begge  Sider  Paradismuren! 
Dette  er  et  nyt  Glaedesbudskab:  Kun  en  Mur  skiller! 
og  over  den  hvaelver  sig  den  faelles  Himmel.  Den  Orden 


Pennina  spotter  Hanna 
.  1890-92  • 


og  Skonhed  og  livsalige  Fred,  hvis  Rytme  strammer 
den  arme  Rover  i  Mode  og  tvinger  ham  i  Kn®  til 
henrykt  Taknemlighed,  den  er  det  naturlige  Udslag  af 
naturligt  Liv:  Her  arbejdes  i  dette  Paradis,  vi  ser  fire 
af  dets  Beboere  i  Virksomhed.  Keruben  holder  Vagt 
ved  Indgangen,  og  hver  af  de  tre  andre  Engle,  som 
straks  er  til  Rede  med  „Mad,  Klaeder  og  Tv®t“,  har 
sin  saerlige  ojeblikkelige  Opgave.  En  skal  salve  den 
nyankomne,  en  bringer  ham  smukke  Kleeder,  og  en 
skal  byde  ham  af,  hvad  Haven  formaar. 

Denne  Have  er  da  heller  intet  Vildnis,  den  er 
velholdt,  som  en  dejlig  Park.  I  det  merkegrenne  Lev 
gloder  Frugter,  og  Blomster  spirer  af  Graesset.  Denne 
Kristus  er  fremfor  alt  Menneske  og  udstraaler  ligesom 
Varmebnlger  af  Hjertens  Godhed,  idet  han  breder  sine 
Arme  ud  til  Velkomst. 

Det  er  vserd  at  laegge  Maerke  til,  at  Skovgaards 
Tanke,  som  har  kreset  om  en  Fremstilling  af  Jesu  Til- 
bagevenden  til  sin  Herlighed,  har  funden  Hvile  i  dette 
mindre  pompose,  men  mere  Mennesker  vedkommende: 
Synderen,  som  modtages,  Roveren,  som  for  et  godt 
Ord  bliver  delagtig  i  Paradiset.  Dette  er  radikal  Reli¬ 
gion.  Tvaers  igennem  alle  tilforte  Forestillingslag,  med 
den  myndiges  Utaalmodighed  klevende  al  kirkelig,  skju- 
lende  Dunst,  fnrer  Kunstneren  os  til  et  fuldkommen 
oprindeligt  Syn,  spalter  Vej  for  Dagens  Lys  ind  til 


dybe  Tings  Kerne.  Det  er  saa 
fornnjelig  nytidsagtigt,  en  Kri- 
stendom,  der  synes  saa  til- 
traedelig  som  mulig.  „Jeg  har 
kun  eet  Dogme,“  siger  her 
Menneskenes  Son  —  med  en 
Brod  til  alle  Tiders  Farisaeere 
—  „eet  Dogme:  Min  Favn!“ 
Hvad  der  forst  og  fremmest 
betog  os  Unge  ved  dette  Bil- 
lede,  var  vel  sagtens  nok  dets 
nye  ktinstneriske  Vaerdier.  Mel- 
lem  de  saedvanlige  Charlotten- 
borg-Billeders  Prosa  virkede 
dette  Digt  af  et  Maleri  som  et 
hnjtidsfuldt  Baal  af  blussende 
Farver  og  af  mildt  udstraalende 
Linjer.  Der  foregik  her  for 
vore  0jne  et  sj®ldent  Bryllup 
mellem  dekorativ  Sknnhed  og  staerk  personlig  Natural- 
isme,  og  det  blev  en  Begivenhed,  som  satte  M®rke  i 
dansk  Kunst. 

Med  sin  dristige  Anvendelse  af  Guld,  oven  i 
Kobet  i  Relief,  og  med  sin  dejlige,  dagsktere  og  dog 
mildt  glodende  Kolorit  indtager  dette  Billede  en  saerlig 
Stilling,  ikke  blot  i  dansk  Malerteknik,  men  ogsaa  i 
Skovgaards  egen  Kunst.  Ikke  alle  Vegne  i  hans 
Malerier,  hvor  Olien  er  anvendt  som  Medium,  er  det 
lykkedes  Kunstneren  at  bevare  Farven  saa  ren  og  fint- 
folt.  I  den  bekendte  Fremstilling  af  Striden  mellem 
Hustruerne  Hanna  og  Pennina,  et  stort  Billede,  som 
Hrr.  Wald.  Davidsen  har  den  vEre  at  besidde,  et 
aandfuldt  fortalt,  smukt  komponeret  og  plastisk  for- 
traeffeligt  V®rk  — -  og  i  andre  Malerier,  f.  Eks.  en  vel- 
kendt  Gruppe  med  Fru  Skovgaard  og  to  af  Bernene, 
er  Farven  snarere  tung,  undertiden  naesten  lidt  bresig, 
og  i  det  store  Dodsrigebillede  giver  selve  Motivet  jo 
ikke  saerlig  Anledning  til  Udfoldelse  af  Farveskenhed. 

Da  Paradisbilledet  udstilledes  var  der  vel  naeppe 
nogen  Mulighed  for  Galeriet  til  at  erhverve  det,  idet 
det  nemlig  var  bestemt  til  at  ophaenges  som  Altertavle 
i  Mane  Kirke.  Her  truedes  det  imidlertid  af  Fugtighed, 
saa  at  det  maatte  erstattes  med  en  Kopi,  malet  af 
Joh.  Rohde,  og  det  originale  Billede  er  nu  Hirschsprungs 
Ejendom. 


Den  fortabte  Sons  Hjemkomst  •  1899 


Det  synes  da  alligevel,  som  om  ogsaa  her  en 
Lejlighed  er  bleven  forsomt  til  offenligt  at  anerkende 
det,  som  var  Anerkendelse  i  hojeste  Grad  vterdigt. 

Men  —  „den  Sten,  som  Bygningsmaendene  for- 
skode,  den  er  bleven  til  en  Hovedhjornesten",  i  Sand- 
hed,  thi  vor  Malerkunsts  Grundrids  drejer  skarpt  paa 
dette  Sted:  De  Unge  elsker  jo  Skovgaards  Kunst,  og 
hans  Indflydelse  er,  siden  hine  Dage,  sammen  med 
Zahrtmanns,  bleven  raadende  og  har  angivet  ny  Ret- 
ning  herhjemme. 

Iblandt  de  Mosaiker,  Joakim  Skovgaard  har  udfort 
i  Buerne  over  Immanuelkirkens  Dore,  er  der  eet 
Motiv,  hvis  Behandling  i  Folelsen  er  beslaegtet  med 
Billedet  af  den  lyksalige  Rover,  nemlig  Fremstillingen 
af  den  fortabte  Sons  Hjemkomst.  Som  Materialet 
kraever  det,  er  dette  Billede  holdt  i  en  overordenlig 
enkel,  teknisk  Udforelse,  og  det  er  vel  muligt,  at 
denne  paatvungne  Simpelhed  stotter  og  hojner  Udtryk- 
kets  Fyndighed. 

Der  er  noget  ved  Freskens  og  Mosaikens  knappe 
Midler,  der  minder  om  Sagaerne  og  Folkeviserne:  disse 
gaar  saa  lige  til  Sagen,  de  er  enfoldige  Meddelelser 
fra  Mennesker  til  Mennesker  og  rammer  derfor  netop 
det  centrale,  det  der  vedkommer  og  hjertelig  bevteger 
Slaegt  efter  Slaegt.  Er  det  muligt  at  taenke  sig  mere 
betagende  og  derfor  mere  fyldestgorende  Fremstillings- 
kunst  end  f.  Eks.  Visen  om  Aage  og  Else,  hvor  dog 
Skikkelsernes  Omrids  i  de  naive  Repliker  er  dragne 
op  med  de  allersimpleste  Linjer,  og  Farveudfyldningen 
er  saa  enkel  i  sin  rolige  Gloden.  Den  Bevaegelse,  som 
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bolger  og  dirrer  ud  fra  disse  simple  Vers,  forplanter 
sig  til  Menneskers  Sind  med  en  Uimodstaaelighed,  som 
netop  i  hoj  Grad  er  betinget  af  den  ligefremme  og  til 
det  vaesenlige  sammentraengte  Form. 

Noget  af  denne  enfoldige,  magelose  Styrke  i  Skild- 
ringen  har  Skovgaard  naaet  i  den  naevnte  Mosaik. 

I  Henseende  til  Komposition  og  Stil  slutter  den 
sig  til  den  Raekke  af  dekorative  Udkast,  som  er  for- 
anlediget  ved  Opgaven  i  Viborg  Domkirke,  og  som 
saas  udstillede  i  Kunstforeningen. 

Det  er  ret  jaevnlig  bleven  indvendt,  ikke  mindst 
blandt  Malere,  at  der  i  disse  Ting  er  arbejdet  under 
staerk  Paavirkning  af  arkaisk  Kunst,  og  at  denne 
Naivetet,  saerlig  i  Tegningen  af  Figurerne,  er  s0gt. 

Det  forekommer  mig,  at  hvor  der  er  naaet  Resul- 
tater  som  „den  fortabte  Sons  Hjemkomst";  hvor  der 
som  her  bydes  en  Skildring,  hvis  ^Egthed  og  Inderlighed 
og  gribende  Menneskemedviden  er  af  sjaelden  Art,  og  hvor 
saa  fundamentale  tekniske  Momenter  som  Rumudfyld- 
ning,  Farve  og  Linjevirkning  ikke  blot  er  tilfredsstil- 
Iende,  men  rentud  mesterlig  beherskede  —  d£r  glaeder 
man  sig  og  tager  imod  med  Tak,  og  der  skulde  ikke 
synes  at  blive  en  Mulighed  for  affejende  Indvendinger. 

Dog  hver  Gang  en  Gordiumknude  loses  paa  uregle- 
menteret  Maade,  vil  der  jo  fra  Skarerne  af  dem,  der 
provede  med  ringere  Held,  rejse  sig  et  Raab:  „Det 
gaelder  ikke!"  Men  den  sejrrige  nedslaas  ikke  deraf. 
Der  er  en  berettiget  Utaalmodighed,  som  giver  en  god 
Dag  til  Regler  og  Honebekymringer,  fordi  den  ser  sin 
Vej  tvsers  igennem. 


Ikke  blot  i  den  teknisk-formelle  Behandling  af  hin 
Mosaik  er  Skovgaard  gaaet  sin  egen  Vej,  men  selve 
Emnet  er  der  tumlet  frit  med.  I  den  naevnte  Frem- 
stilling  er  saaledes  den  aeldre  Broder  til  Stede  og 
Vidne  til  det  kaerlige  Mode  mellem  Faderen  og  den 
dybt  faldne  Son.  Meget  tint  er  hans  Forargelse  ud- 
trykt  i  den  stive,  uvillige  Holdning  og  de  hemmeligt 
knyttede  Haender. 

Med  denne  Licentia  opnaar  Kunstneren  en  sammen- 
traengt  og  ualmindelig  fuldstaendig  billedlig  Afspejling 
af  den  bibelske  Fortaelling. 

Den  samme  Vej  —  til  en  friere  Behandling  af 
givne  Emner  —  er  senere  med  udmaerket  Held  be- 
traadt  af  den  unge  Ejnar  Nielsen,  hvis  Illustrationer 
til  Karl  Larsens  „den  gamle  Mands  Barn“  vil  vaere  i 
dybt  indpraeget  Erindring  fra  sidste  Aars  Juleroser. 
Naar  saadanne  Knopskael  som  Bogstavelighed,  Model- 
Afhmngighed  og  megen  anden  Ufrihed  falder  til  Jorden, 
da  turde  det  betyde  nyt  Lovspring  i  vor  Malerkunst. 
Der  er  Tegn  til  gaerende  og  gryende  Liv,  og  det  synes, 


at  dansk  Kunst  atter  er  i  Faerd  med  at  blive  sig  dybere 
Raid  og  storre  Magt  bevidst. 

Dybere  Raid  og  storre  Magt!  I  al  Skovgaards 
Produktion  og  i  alt  dansk  Maleri  er  der  intet  Steds 
gjort  en  enkelt  saa  vaerdifuld  Erobring  af  kunstne- 
risk  og  aandeligt  Omraade  som  i  Billedet  af  „Kristus 
i  de  dodes  Rige“.  Men  forend  vi  stiger  til  de'tte  cre¬ 
scendo,  dette  maestoso,  er  der  nogle  Passager  at  gen- 
nemgaa. 

Af  Arbejder,  der  i  Motiverne  stutter  sig  til  de  hid- 
til  beskrevne  Billeder,  kan  naevnes  „Mariae  Bebudelse" 
i  Helligaandskirken,  et  meget  smukt,  dekorativt  Maleri 
i  Oliefarver,  som  dog  ikke  forekommer  mig  betagende 
eller  saerlig  interessant,  Udsmykningen  af  Viborg  Dom- 
kirke,  det  Vaerk,  som  netop  optager  Skovgaard,  og  som 
jeg  skal  komme  tilbage  til,  et  Par  Variationer  af  „den 
gode  Hyrde“,  et  til  Vester  Haesinge  Kirke  paa  Fyen 
og  et  til  Sverig,  og  endelig  nogle  dejlige,  store  Vand- 
farvetegninger,  forestillende  Adam  og  Eva  i  Paradis- 
haven,  et  Emne,  som  ogsaa  er  behandlet  i  Viborg  Ud- 
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kastene,  men  der  i  en  Stil,  som  er  bunden  af  de  saer- 
lige  arkitektoniske  Forhold. 

Man  vil  mindes  de  naevnte  Tegninger  fra  den  frie 
Udstilling  og  fra  Kunstforeningen.  Der  er  over  dem 
en  skaer  og  lys  Fagerhed,  et  Gys  af  en  tindrende 
Morgenfriskhed.  Saerlig  det  Billede,  der  fremstiller 
disse  forste  Menneskers  forste  Mode. 

Skovgaard  har  to  Gange  behandlet  Emnet,  den  ny¬ 
skabte  Eva,  i  saadanne  store  Vandfarvetegninger.  Den 
sidste,  af  hvilken  her  folger  Gengivelse,  forekommer 
mig  den  aandfuldeste. 

Ret  jaevnlig  ser  man  den  nogne  Figur  tegnet  og 
formet  mere  uangribeligt;  Akademieleven  stikker  i  En 
endnu  og  moder  straks  frem  og  protesterer.  Egentlig 


tror  jeg  heller  ikke,  at  det  friske,  personlige  og  saa 
lidet  akademiagtige  Praeg  i  mindste  Maade  behovede 
at  forsvinde  fra  Skovgaards  Teknik,  eller  at  Virkningen 
vilde  forringes,  om  en  eller  anden  Kejtethed  havde 
vaeret  rettet  —  og  alligevel,  overfor  saa  megen  sund 
og  forfriskende  Malerglaede,  overfor  en  saadan  laeskende 
Kilde  af  Poesi,  forstummer  hurtigt  al  Kritik,  der  jo 
dog  ikke  udaeskes  hyppigere  af  Joakim  Skovgaard  end 
af  f.  Eks.  Fiesole  eller  Masaccio.  Det  forste  Mode! 
Aldrig  har  jeg  set  dette  Emne  behandlet  i  Malerkunst 
saa  overbevisende!  Det  er  jo  saa  levende,  som  om 
det  var  et  Minde,  en  Dram  om  Alverdens  Barndom. 
Der  bolger  i  disse  enkle  og  lette  Farver  en  Sommer- 
luft,  maettet  med  Duft  af  Blomster,  med  Sollys  og 
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Fuglekvidder,  en  Omgivelse,  som  med  ubeskrivelig 
Naturlighed  slutter  om  det  skildrede  Optrin. 

De  to  Unge  aenser  kun  hinanden:  Adam  har  rejst 
sig  halvt  fra  Sovnen  og  gor  en  uvilkaarlig  Bevasgelse 
med  Haenderne  i  Vejret,  ligesom  skyggende  for  det 
overvaettes  fagre  Syn.  De  to  erkender  straks,  at  de 
er  af  samme  Art  og  horer  sammen,  begges  Bevaegelser 
udtrykker  glad  Undren,  deres  barnlig  uskyldige  Blik 
soger  hinanden,  der  er  Anelse  i  deres  Ansigter:  Mu- 
ligheden  for  Meddelelse  er  for  Haanden,  denne  Grund- 
betingelse  for  Lykke  og  Sorg,  for  Menneskeliv! 

Som  en  Slags  Overgang  mellem  Billederne  med 
bibelske  Motiver  og  de  nydelige,  fortrolige  Skildringer 
af  husligt  Liv,  som  Skovgaard  jaevnlig  har  forfrisket 
vort  0je  med,  staar  en  Del  Behandlinger  af  Folkevise- 
emner.  Blandt  disse  forekommer  det  mig,  at  den  store 
Vandfarvetegning  „Jomfru  i  Fugleham"  indtager  den 
ypperste  Plads.  I  alt  vaesenligt  det  samme  Billede  har 
Skovgaard  senere  malet  med  Freskofarver  paa  et  Stykke 
Kalkpuds,  et  meget  farvefint  og  poetisk  lille  Maleri, 
som  ejes  af  Overretssagforer  Zeuthen.  1  den  store 
Akvarel  er  der  dog  opnaaet  mere  Bredde  og  Kraft; 
Falkens  Begaerlighed  efter  den  „bIodige  Brad",  som 
Ynglingen  har  skaaret  ud  af  sit  eget  Bryst  for  at  lokke 
den,  er  her  nok  saa  staerkt  udtrykt,  medens  der  i  Rid- 
derens  Skikkelse  og  Udtryk  forovrigt  ikke  er  naaet 


storre  Inderlighed  end  senere  i  Fres- 
ken.  Folkevisens  daempede  Tone  er 
dejligt  anslaaet,  Billedets  Farver  og 
Anlaeg  er  saa  ganske  i  Stemning  med 
Versene:  „der  gror  inde  de  fejreste 
Traeer,  som  nogen  maa  se  paa  Jord,“ 
og  saa  stille  og  ensomt  er  der,  her 
dybest  inde,  hvor  et  fflenneskehjerte 
helt  giver  sig  hen  i  sin  Laengsel. 

Men  om  denne  Laengsel,  der  i 
Visen  aegges  til  en  Lidenskab,  som 
ikke  vil  helme,  en  Attraa,  hvis  Glod 
ikke  vil  lade  sig  svale  uden  ved  Doden 
eller  Besiddelsen  —  „fanger  jeg  ikke 
den  liden  Fugl,  den  Sorg  tvinger  mig 
til  Dade"  —  om  denne  Patos  rigtig 
er  magtet  i  Skovgaards  Billede,  er  jeg 
ikke  saa  sikker  paa;  det  forekommer 
mig,  at  man  overfor  denne  Nilus  Er- 
landson  har  mere  Indtryk  af  en  aestetisk  fin  og  korrekt 
Opfattelse  af  Folkevisens  Tone  end  af  dyb  menneskelig 
Betagethed.  En  saadan  har  vasret  til  Stede  hos  Skov¬ 
gaard,  da  han  skabte  „den  fortabte  Sons  Hjemkomst", 
og  dog  tror  jeg,  at  de  Vunder,  som  Folkevisen  flaenger 
i  og  holder  aabne  i  Menneskers  Sind,  er  lige  saa  dybe 
som  de  Folelser,  vi  genkender  i  den  bibelske  Fortaelling. 

Alligevel  er  „Jomfru  i  Fugleham"  imellem  det 
skonneste  i  Skovgaards  Produktion;  Billedets  Farve  er 
ren  og  dyb,  dets  Tegning  og  Kompositioner  mesterlig, 
det  er  simpelt  fortalt,  og  dets  stilfasrdige  Lyrik  er 
meget  indtagende. 

Naar  man  folger  Joakim  Skovgaard  i  hans  Arbejde 
fra  alle  disse  hojere  liggende,  mere  overskuende  Om- 
raader  ned  til  det  daglige  Livs  jaevne  Planer,  til 
Familie-Interiorerne  og  Landskaberne,  da  vil  man 
laegge  Maerke  til,  at  man  ikke  al  Tid  har  ham  saa 
trygt  ved  Siden  af  sig.  Meget  ofte  er  der  i  hans  Bil- 
leder  af  den  Art  fra  de  senere  Aar  noget  ilfaerdigt, 
noget  som  havde  han  ikke  her  blivende  Sted,  som  om 
de  Skonheder,  han  fandt  i  det  daglige  Livs  Verden, 
forekom  ham  fragmentariske,  selv  om  de  paa  ingen 
Maade  lod  ham  kold. 

Men  tillige  maerker  man  her  hos  Kunstneren  det 
rummelige  Overskud  af  Evner:  Det  er  Geniet,  som 
blander  sig  i  den  almindelige  Konversation,  og  hvis 


korte  prtecise  Ytring  hugger  lige  igen- 
nem  Vrovlet  og  igennem  al  den  asrlige 
Anstrengelse  efter  Klarhed. 

I  mange  af  Skovgaards  senere 
Landskaber,  f.  Eks.  Billeder  fra  Hal- 
land  med  Blaest  i  Traeer  og  fortraeffe- 
ligt  antydet  bolgende  Korn  osv.,  er 
Geniets  Indskud  lidt  vel  affejende 
og  ikke  rigtig  tilfredsstillende.  Blandt 
Genremalerierne  er  „  Eline  laerer  at 
laese“  ganske  henrivende.  Farve,  Lys 
og  Form  er  her  hensat  med  en  over- 
legen,  dristig,  men  alligevel  omsorgs- 
fuld  Penselforing,  alle  de  realistiske 
Virkninger  —  Spejlet,  Guldrammerne, 

Rorsaedet  paa  Elines  Stol,  Draperierne 
—  er  givne  med  en  vis  sund  Drnjhed, 
som  er  aandfuld  omend  paa  anden 
Maade  end  f.  Eks.  Behandlingen  i 
Hammersheis  Interiorer,  thi  disse  er 
hellige  Steder,  hvor  Lys,  Form,  Farve 
er  Genstand  for  en  religios  Kultus. 

I  Skovgaards  Stuer  er  der  samtidig 
baade  mere  af  en  haandgribelig  Virke- 
lighed  og  mere  menneskeligt  Vaesen,  ikke  blot  i  Figu- 
rerne  men  til  at  spore  i  Omgivelsen.  Se  saaledes  i  det 
her  omhandlede  Billede,  hvor  nydeligt  der  fortaelles: 
Moderen  har  samtidig  sin  Opmaerksomhed  henvendt  paa 
Strikketojet,  som  de  smidige  Fingre  tumler  med,  og  paa 
Barnets  Opevelse;  her  er  et  fint  opfattet  Udtryk  af  en 
stilfaerdig-lykkelig,  delt  Optagethed,  hun  tseller  Masker 
eller  hun  staver  hojt  for  Eline:  E  siger  E,  le  le,  fant 
fant  —  og  henne  paa  Bordet  under  de  mange  Billeder 
staar  Keramik-Elefanten  til  Anskuelse  og  spejler  sig  i 
det  blanke  Mahogni,  og  om  Moder  og  Barn  bolger  Hyg- 
gen,  Lyset,  Tilfredsheden  med  at  vasre. 

Et  andet  Billede,  „Eline  skal  ud“,  har  som  Tegning 
vaeret  gengivet  i  Kunst.  I  Aar  har  Skovgaard  malet  et 
Billede,  som  for  Figurernes  Vedkommende  og  i  altvtesen- 
ligt  holder  sig  noje  til  det  tegnede  Billede.  Denne  nydelige 
Scene  —  hvor  Moderen  (Fru  Skovgaard)  har  travlt  med 
at  pynte  Eline,  som  er  meget  stolt  og  tydelig  bevaeget, 
medens  Sosteren,  mere  blaseret,  som  den  der  ikke  selv 
er  engageret  i  Bevaegelsen,  ser  til  —  er  lige  saa  poetisk 
og  forfriskende  naturlig  som  det  forstntevnte  Billede. 


I  et  tredie,  en  Gruppe  med  en  Moder,  der  vasker 
sin  ganske  lille  Unge,  som  ligger  og  sprteller  i  hendes 
Skod,  er  sasrlig  Barnepigen,  som  staar  ved  Siden  af 
dem,  en  Skikkelse,  over  hvis  sunde  blonde  Skonhed  — 
se  den  prtegtige  Nakke!  —  der  er  noget  storladent,  en 
tydelig  udtalt,  glad  Sansning  af  det  plastiske;  Skovgaard 
er  jo  ogsaa  Billedhugger,  som  man  kan  overbevise  sig 
om  ved  at  studere  den  overordenlig  dekorative,  meget 
kendte  Medalje  fra  Udstillingen  i  1888,  ikke  at  tale 
om  Bjornespringvandet  i  Raadhusgaarden. 

Naar  man  sammenholder  disse  senere  Interiorer 
med  det  allerede  tidligere  flygtigt  bernrte  —  Gruppen 
med  Fru  Skovgaard  og  det  diende  Barn  og  den  sterre 
Dreng  — ,  vil  man  finde  Farven  renere  og  luftigere  og 
det  hele  maleriske  Syn  ligesom  foraedlet  og  tillige  for- 
dansket:  Disse  senere  huslige  Billeder  minder  om  hine 
foraarsagtige,  dog  mere  sollyse  end  solvarme,  Dage  i 
det  tidlige  danske  Maleri  og  fremfor  alt  om  Stemningen 
hos  Constantin  Hansen. 

I  de  naevnte,  som  i  mange  andre  af  Skovgaards 
Genrebilleder  og  som  overalt  i  denne  Malers  Produk- 
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vendegorelse,  Vaeldigt !  veeldigt!  er  dette  Billede  ved  alt, 
hvad  det  rummer  af  Storsyn  og  Folelse,  og  dets  sjaeldne 
Kraft  aves  af  en  ligesaa  sjaelden  mesterlig  Form. 

Mangen  Kunstner,  der  har  test  Langes  bekendte 
Angreb  —  i  Berlingske  Tidende  — ,  har  sikkert  undret 
sig  over,  at  en  saa  ypperlig  Aand  noget  0jeblik  har 
kunnet  vaeret  blind  for  Storheden  i  dette  Vaerk.  Lange 
stettede  sig  saerligt  til  nogle  Regler  givne  af  Lionardo 
da  Vinci,  i  Folge  hvilke  al  Retlinjethed  i  Opstillingen 
af  den  menneskelige  Figur  er  utilstedelig,  en  Arm  eller 
et  Ben  maa  ikke  vaere  strakt,  men  de  enkelte  Led 
bor  skaere  hinanden,  og  han  kom  til  det  Resultat,  at 
Viljen  har  vaeret  god  nok,  men  Skovgaard  har  ikke 
evnet  sin  Opgavel!  Nu  var  der  en  enkelt  iejnefaldende 
Svaghed,  nemlig  Forkortningen  af  Kristi  venstre  Arm, 
denne  Fejl  har  Skovgaard  senere  rettet;  desuden  er 
den  forreste  Fod  gjort  synlig,  traedende  paa  0glerne, 
hvilket  som  et  dramatisk  Moment  synes  at  vaere  til 
Gavn  for  Billedets  Virkning.  Som  dette  Storvaerk 
staar,  kan  der  vel  nok  endda  findes  et  og  andet  Smaat- 
teri  at  indvende,  et  0je,  som  er  folsomt,  kan  vel  saares 
en  Smule  af  en  Linje  som  den,  der  dannes  af  Adams 
halvt  udstrakte  Arme  og  som  ikke  gaar  rytmisk  ind  i 
Kompositionen  o.  s.  v.  Men  se  saa,  hvad  der  er  magtet! 

Det  er  ikke  saa  vanskeligt  at  anordne  smagfuldt, 


tion,  viser  det  sig,  at  han  er 
en  menneskeligt  interesseret 
Personlighed,  og  dette  er  ikke 
blot  en  meget  indtagende  Egen- 
skab,  men  overordenlig  afgo- 
rende  for  et  Kunstvaerks  Magt 
over  Sindene. 

Hvilken  storre  Mening  og 
Hensigt  kan  man  vel  tiltegge 
Kunsten,  end  den  at  vaere  — 
den  allervcesenligste  Kraft  i 
Menneskenes  Bevaegelse  frem- 
ad  og  op  imod  Lyset?  Ikke 
Teologerne,  hvis  Psevdo-Undersogelse  som  oftest  ude- 
lukker  dem  fra  Erkendelsen,  men  de  store  Personlig- 
heder  i  Kunst  og  Videnskab  er  vor  Tids  Forkyndere. 
Det  er  klart,  at  med  en  saadan  Opfattelse  af  sit 
Kald  vil  Kunstneren  vokse  og  hans  Gerning  med  ham. 
Joakim  Skovgaard  er  med  sit  Dedsrigebillede  bleven  en 
af  de  Malere  i  hele  Verden,  som  bedst  har  magtet  at 
lofte  Arven  fra  en  fjern  Fortids  Kunst.  I  dansk  Maleri 
har  Billedet  ganske  simpelt  intet  Sidestykke  —  det,  der 
kommer  naermest,  er  vel  Zahrtmanns  Job  —  og  i  alt 
moderne  fransk,  engelsk  eller  tysk  Maleri  maa  jeg  sige, 
at  jeg  intet  Kunstvaerk  kender,  der  saa 
roligt  kan  maale  sig  med  Signorellis 
Kraft  og  Masaccios  Simpelhed. 

Hvor  vi  Mennesker  laenges  efter 
det  i  Kunsten,  der  kan  tvinge  os  i  Knae! 

I  Musiken  og  i  Digtningen  strommer 
det  oftere  ud  til  os,  dette  som  er  den 
rensede  Religion:  Erkendelsen  af  og 
Loengselen  efter  Harmonien  i  alle  Ting. 

Denne  er  den  himmelske  Musik,  som 
mer  og  mindre  fyldigt  naar  vort  0re 
gennem  alt  stort  Menneskevaerk,  gen- 
nem  Digtning  som  Hugo’s  og  Goethes, 
gennem  Wagners  Musik,  gennem  Dar¬ 
wins  Evangelium.  Og  nu  Skovgaards 
Billede!  Er  det  ikke  ligesom  en  sam- 
mentraengt  Afspejling  af  alt  Menneske- 
liv!  af  Lyset,  det  sejrende,  til  hvis 
Naerhed  alt  spirende  tenges,  og  hvis 
Indflydelse  er  en  stedse  stigende  Le- 


saaledes  at  alt  falder  blodt  og  smukt  til  Rette;  men  i 
det  Optrin,  som  her  skildres,  taenkes  de  vasldigste 
Kraefter  at  brydes,  Lyset  og  Morket,  og  dette  maa  finde 
Udtryk  ogsaa  i  Kompositionen:  Derfor  de  voldsomt 
hinanden  skaerende  Linjer,  som  dannes  af  Lysstraalerne 
og  dette  mystiske  bagved,  der  fiygter,  og  ingen  Be- 
vaegelse  kunde  bedre,  end  de  brat  udstrakte  Arme  hos 
denne  Kristus,  udtrykke  den  Energi,  der  flaenger  Market 
og  lader  Lyset  stramme  til. 

Musikalsk  set  er  her  en  mangfoldig  Instrumenta¬ 
tion  behersket:  Trommers  Dran  og  Baekkeners  hvislende 
Skratten:  „Fra 
Jorden  nedstig- 
er  en  Kaempe, 
han  springer  i 
Gry  over  svael- 
gende  Dyb,  for 
Graad  selv  i 
Helved  at  daem- 

pe!“ - „Det 

kunde  ejDjaevle 
afvaerge,  som 
Stormedehyled 
i  baelgmarkeNat 
og  fnas  som  ild- 
sprudendeBjaer- 
ge.“  —  Her  er 
Basuner:  „Men 
Murene  revned 
for  Straaler  i 
Dans“—  og  alle 
de  befriede,  der 
suges  af  Lyset, 
er  som  et  Strygerkor:  „Velkommen,  velsignet  vor  Frel- 
ser-Mand!  Det  lad  fra  utallige  Sjaele!" 

A1  denne  Mangfoldighed  er  samlet  til  en  staerk, 
sejrrigt  virkende,  jublende  Koncert.  Hvert  af  Dadninge- 
ansigterne  er  formet  med  den  mest  indtraengende  Kunst 
og  individualiseret  i  Udtrykket  af  begejstret  Laengsel. 

Herren  raaber:  „Adam,  hvor  er  Du?“  med  en 
Rast  „som  Laerkens  en  Pintsedags-Morgen“  — 

„Da  Eva  tog  Ordet,  gik  Frelseren  nasr 
Og  sagde:  min  Son  og  min  Herre! 

Jeg  ene  det  voldte,  at  vi  ligge  her, 

For  jeg  lod  mig  daare,  desvterre!“ 

Dejligt  formet  og  tegnet  er  Evas  Skikkelse,  som 


er  naermest  Frelseren  og  er  den  ferste,  der  har  faaet 
Livets  Farve  over  sig  igen  —  —  — 

„Men  est  du  den  Saed,  mig  blev  loved  til  Bod, 

Undfanget  og  fadt  af  en  Kvinde, 

Da  falder  ej  Moder  omsonst  dig  til  Fod, 

Forlades  ej  grusomt  herinde! 

Fra  Sol-0jne  milde  to  Taarer  nu  faldt, 

Og  underfuld  var  det  at  skue, 

Med  dejlige  Farver  i  Krone-Gestalt 
Sig  danned  om  Eva  en  Bue!“ 

I  sit  storladne  Digt  „  I  Kvasld  blev  der  banket  paa 
Helvedes  Port,  saa  dundrer  den  rullende  Torden,“  har 

Grundtvig  aa- 
benbart  holdt 
sig  naer  til  sin 
tusindaarige 
Kilde,  Angelsak- 
seren  Kynevulfs 
Drapa,  ogSkov- 
gaard  har  igen 
holdt  sig  til 
Grundtvig,  men 
har  gjort  Op- 
trinet  simplere, 
enklere  og  lagt 
en  Rigdom  af 
sin  egen  Per- 
sonlighed  til 
Driftskapitalen. 
Skulde  en  Kri- 
tikerpaa  Kunst- 
nerens  Vegne 
gore  Rede  for  al 
taenkelig  Gaeld, 
maatte  han  gaa  i  en  Uendelighed  af  Detaljer:  alt  Liv, 
ogsaa  i  Kunst,  er  en  Indaanding,  Optagen  og  Udaan- 
ding,  en  Afhaengighed  i  utallige  Maader  af  Omgivelsen. 

Men  der  er  eet  Indtryk,  som  jeg  kunde  taenke  mig 
Joakim  Skovgaard  en  Gang  har  optaget  i  sin  Fantasi 
til  Held  for  dette  Billede,  og  som  jeg  ikke  kan  modstaa 
Fristelsen  til  at  naevne,  isaer  fordi  den  Mand,  det 
skyldtes,  utvivlsomt  har  vaeret  en  Kammerat,  der  har 
betydet  noget  for  Skovgaard. 

Disse  sjaelfuldt  opfattede  Dodninger,  som  er  et 
saa  gribende  og  vsesenligt  Moment  i  Dodsrigebilledet, 
—  de  minder  om  hin  vidunderlige  Tegning,  August 
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Jerndorff  en  Gang  lavede  af  en  Havfrue,  der  hasver  sig 
halvt  af  Vandet  og  med  nogle  dode,  fiskeagtige  0jne 
stirrer  ligesom  anende,  i  Lasngsel  ud  efter  et  eller 
andet  Spor  af  Mennesker.  Der  var  noget  ganske  ene- 
staaende  nyt  i  denne  realistisk-romantiske  forunderlige 
Skikkelse,  hvis  Vaesen  ikke  blot  syntes  delt,  saadan 
mere  mekanisk  der,  hvor  Fiskehalen  begyndte,  men 
organisk  helt  igennem,  lige  ind  i  Sjaelen  delt. 

Kristus  i  de  Dodes  Rige  er  jo  i  det  hele  taget  et 
Billede  saa  fuldt  ud  af  vor  Tid.  Dets  Behandling  af 
det  ofte  i  gammel  Kunst  dyrkede  Emne  er  i  Bund  og 
Grand  ny.  Sammenlignet  med  Fiesoles  Maleri  i  en  af 
Cellerne  i  Klostret  San  Marco  i  Florens  eller  med  et 
andet  italiensk  Billede,  hvor  de  gammeltestamentlige 
Skikkelser  —  vel  sagtens  de,  der  omtales  i  Nicodemus’s 
Evangelium  —  kommer  marscherende  Kristus  i  Mode 
i  pragtfuldt  kirkeligt  Skrud  med  Bispehue  paa  Ffovedet, 
sammenlignet  med  disse  ortodokse,  ureflekterede  Be- 
handlinger,  hvor  staar  Skovgaards  dybe,  omfattende, 
fantasifulde  Syn  da  ikke  tindrende  overlegent  og  vort 
Hjerte  langt  mere  nasr!  Ret  skal  vasre  Ret! 

Nu  da  Julius  Lange  i  Galerikommissionen  er  bleven 
erstattet  med  Karl  Madsen,  skulde  man  tro,  der  var 
grundet  Haab  om,  at  det  omtalte  Billede  snart  kunde 
blive  lost  af  sit  Ban  og  ikke  vaere  nodt  til  at  maga- 
sineres  stundom  i  en  Kirkeruin  paa  Kristianshavn, 
stundom  igen  i  en  tilfasldig  gasstfri  Provins-Kirke  — 
som  nu  St.  Olai  i  Helsingor. 


Ikke  for  Anerkendelsens  Skyld  —  den  storste  Maler 
i  Landet  kan  vel  smile  ad  officiel  Uforstand,  isaer  naar 
han  er  okonomisk  uafhasngig  —  men  fordi  det  er  intet 
ringere  end  en  Skandale,  at  vor  unge  Kunstnerslasgt 
skal  udelukkes  fra  en  saadan  uvurderlig  Styrkekilde, 
fra  en  saa  sund  Ansporing,  som  Studiet  af  dette  man- 
dige  Vasrk ;  der  er  saamaend  nedadtraskkende  Kraefter 
nok  i  vort  lille  langsomme  Land. 

Det  Arbejde,  Skovgaard  nu  har  for  sig,  erUdsmyknin- 
gen  af  Viborg  Domkirke,  og  der  er  Grand  til  at  tro, 
at  naar  dette  en  Gang  er  fort  til  Ende,  vil  den  lille 
By  i  det  lille  Land  kunne  vasre  dobbelt  saa  stolt,  som 
den  har  kunnet  vasre  af  Domkirken  hidtil.  Der  er  gjort 
saa  meget  af  en  Begyndelse  med  disse  Dekorationer, 
at  man  kan  faa  en  begrundet  Forestilling  om  det  ende- 
lige  Resultat.  I  intet  af  Udkastene  eller  de  paa  Stedet 
delvis  af  Elever  malede  Forsog  har  jeg  endnu  set  noget, 
der  i  Kraft  og  Vaelde  kan  maale  sig  med  Dodsrigebilledet; 
der  er  noget  deempet  over  disse  Freskobilleder,  men  en 
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saa  sympatetisk  Farvefolelse  og  skon  Sans  for  Rumud- 
fyldning,  noget  saa  aegte  og  intimt,  at  det  virkelig  er, 
som  om  den  smukke  Bygning  forst  nu  begyndte  at  blive 
en  Bolig,  en  Arne,  et  Sted,  hvor  Mennesker  foler  sig 
hjemme.  I  Sideskibet  tilhojre  er  der  malet  en  Gruppe 
Billeder.  Det  forste  Vindu  indrammes  af  Motiver  fra 
Abrahams  Historie;  i  et  Felt  ser  man  de  himmelske 
Caster  bevaertes  ved  Bordet  i  Mamre  Lund,  i  et  andet 
bonfalder  Abraham  om  Naade  for  Sodoma.  Buen  over 
Vinduet  er  en  vidunderlig  Komposition:  Loths  Flustru 
staar  forstenet  med  Ansigtet  vendt  mod  den  brtendende 


sammenramlende  By  og  med  Hasnderne  loftet  i  For- 
faerdelse;  men  hendes  Ledsagere  haster  af  Sted  og 
skjuler  deres  Ansigter  for  at  undgaa  det  dodbringende 
Syn.  Bevaegelsen  i  de  flygtende  Skikkelser,  der  lige- 
som  baeres  bort  af  en  glodende  Blaest,  er  ligesaa  liv- 
fuld  som  plastisk  skon.  Denne  Gruppe  af  Billeder  er 
meget  smukt  sammenkomponeret.  Farven  er  lidt  blegere 
end  i  de  ovrige  Forsog,  men  meget  harmonisk. 

Om  det  naeste  Vindu  er  Skildringen  af  Johannes 
den  Dobers  Liv  og  Dod  fortraeffeligt  fortalt,  men  nappe 
saa  dekorativt  uangribeligt. 


som  dekorativt  Middel  fremfor  Oliefarven,  naar  man  i 
den  samme  Kirke  paa  Pillerne  ser  ophaengt  en  Del 
indrammede  Bispe-Portrsetter,  hvoriblandt  Jerndorffs 
aandfulde  Billede  af  Laub;  disse  ses  kun  fordelagtigt 
fra  een  Side,  der  hvor  Lyset  falder  gunstigt,  en  Af- 
haengighed  som  Kalkmaleriet  ikke  er  underkastet. 

Skovgaards  Fresker  lyser  og  virker  paa  Sindet  som 
legende  Orgelspil.  Deres  Stil  er  den  udvalgte  Simpelhed, 
den  overlegne  Naturlighed,  som  raber  Manden,  der 
har  taenkt  og  set  og  levet  sig  om. 

Skovgaard  har  i  de  udfarte  Billeder  i  hajere  Grad 
end  i  Skitserne  styret  klar  af  Yderpunkterne  Moder- 
nisme  og  Arkaiseren.  Der  er  et  saadant  Mesterskab  i 
Anordning  og  Tilslutning  til  de  givne  Forhold,  at  disse 
skanne  Billedgrupper  kan  siges  at  vokse  op  ad  Graniten 
som  Ranker,  i  hvis  Lav  der  skjuler  sig  lseskende  Klaser 
af  Poesi  og  Elskelighed. 

Joakim  Skovgaard  er  fadt  18de  November  1856.  Han 
er  da  i  den  for  en  Mand  med  rige  Evner  lykkeligst 
mulige  Alder  og  har  endnu  et  dybt  Perspektiv  foran 
sig,  selv  om  hans  Energi  allerede  har  sat  kostelig  Frugt. 
De  kunstneriske  Impulser,  han  fra  de  ganske  unge  Aar 


Fra  Skitsebogen 


Meget  fuldendt  sammensmeltet  er  derimod  de  tre 
starre  Billeder  imellem  og  over  Vinduerne  i  Kirkens 
venstre  Tvserskib.  0verst  er  Udrensningen  af  Templet, 
underneden  den  vattersottige  Kvinde  og  tinder  dette 
igen  Jesus  med  Barnene.  Et  dekorativt  styrkende  Mo¬ 
ment  er  her  Sajlerne,  som  gentages  saaledes  i  Billederne, 
at  de  ligesom  bygger  op  et  arkitektonisk  Hele.  Det 
midterste  Billede  er  falden  lidt  urent  ud  i  Farveflader- 
nes  Fordeling  og  klumper  lidt  sammen.  Det  nederste 
„Lader  de  smaa  Barn  komme  til  mig“  er  i  alle  Hen- 
seender  et  dejligt  Maleri.  Disciplene  klynger  sig  sammen 
bag  Frelseren  i  Forargelse.  Den  lille  Dreng,  som  Jesus 
har  paa  Skadet,  rusker  da  ogsaa  ganske  lystigt  i  hans 
Klseder  og  er  saa  velsignet  fri  for  Sandagsskolepraeget. 
Henrivende  er  den  starre  Pige,  som  staar  hos  og  legende 
fanger  om  Knaegtens  Arm  for  at  tysse  paa  ham. 

Endelig  er  der  paa  Nabovaeggen  fremstillet  Ind- 
toget  i  Jerusalem,  Lazarus’  Opvaekkelse  og  Jesus  med 
Martha  og  Maria,  med  udsagt  Kunst  forbundne  til  et 
dekorativt  Hele  og  dog  hver  for  sig  selvstaendigt  vir- 
kende. 

Man  faar  et  staerkt  indtryk  af  Freskens  Fortrin 


Skitsebogen 


har  modtaget,  tidligst  hos  Faderen,  og 
hans  egen  radikale  og  sagende  Aand, 
har  bevaret  ham  —  til  Trods  for  hans 
betydelige  tekniske  Talent  —  fra  Ud- 
vendighed  og  Manierisme. 

Garnnasterne  synger  ikke  til  ham: 

„Vi  er  Tanker,  du  skulde  taenkt  os!“ 

Han  har  segt  Vanskelighederne  op  og 
undsagt  dem.  Han  er  Kcemperen  blandt 
vore  Malere.  Derfor  er  han  ogsaa  en 
Fornyer  af  vort  Maleri.  Til  dette  Punkt 
er  han  naaet  gennem  et  Liv,  hvis  ydre 
Forhold  har  vaeret  lidet  omskiftelige 
eller  eventyrlige,  et  Liv  som  ved  Eks- 
empel  og  Overlevering  fra  Barndommen 
af  har  vaeret  fart  ind  paa  en,  siden 
ufravegen  Vej,  fuld  af  samlet,  uan- 
faegtet,  men  derfor  ikke  mindre  ildfuld 
Straeben.  Der  er  Bondeblod  i  Skov- 
gaard,  og  det  har  ikke  fornaegtet  sig: 

Draj  og  staedig  og  i  Hovedsagen  ube- 
rart  —  nemlig  i  Troen  paa  Li  vets 
Vaerdi  og  Tilliden  til  egen  Kraft  —  er  han  staaet  igen- 
nem  alt,  hvad  der  har  hvirvlet  og  suget  omkring  ham 
i  en  Tidsalder  saa  ualmindelig  rig  paa  Tvivl  og  Oplas- 
ning  og  Kamp  for  Nydannelse  som  vor. 

Han  tegner  og  maler  allerede  som  Barn,  i  Zoolo- 
gisk  Have,  og  hjemme  efter  Botaniserekassens  Hast  af 
Forbilleder.  Hans  farste  Laerer  er  Faderen,  en  myndig 

Kritiker,  som  fra  tidligste 
Faerd  har  vaennet  Barnet 
til  ikke  at  snyde  uden- 
om,  har  holdt  den  vor- 
dende  Kaemper  til  Ilden. 
I  en  Maengde  smaa,yderst 
minutiase  Pennetegnin- 
ger  og  Akvareller  af  Dyr 
og  Insekter,  som  bliver 
til  under  Faderens  Tugt 
og  for  Eks.  ogsaa  i  det 
gengivne  Blyantspor- 
traet,  hvortil  den  straenge, 
men  taalmodige  Laerer 
selv  har  vaeret  Model, 
ser  man,  at  endog  det 


allerferste  kunstneriske  Grundlag  har  vaeret  bygget  paa 
skarp  og  til  Bunds  sagende  Iagttagen  af  Kendsgernin- 
gerne  i  den  omgivende,  levende  Natur. 

15  Aar  gammel  er  den  unge  Joakim  Skovgaard  i 
Malerlaere,  det  herte  til  de  gammeldags  Discipliner  for 
vordende  Kunstnere,  og  samtidig  begynder  han  at  tegne 
paa  Kunstakademiet,  hvorfra  han  5  Aar  efter,  i  1876 
bestaar  Afgangspraven  som  Maler.  Hvor  megen  eller 
hvor  ringe  Betydning  Akademiets  Undervisning  har  haft 
for  denne  selvstsendige  og  ejendommelige  Kunstner  skal 
lades  usagt,  men  Skovgaard  selv  haevder,  at  de  tidlige 
Impulser  fra  Faderen  og  dennes  Ven  Constantin  Hansen 
har  vaeret  afgarende  for  ham  for  Livet. 

Imidlertid  dar  Faderen.  Om  denne  Begivenhed  med- 
deler  Weilbach:  „Efter  at  han  i  laengere  Tid  havde  fait 
sig  svag,  dog  uden  at  vaere  syg  og  sengeliggende,  havde 
han  den  13de  April  1875  som  saedvanlig  laest  en  Ban 
og  sunget  en  Salme  med  sine  Barn,  da  et  pludseligt 
Slagtilfaelde  naesten  ajeblikkelig  gjorde  en  Ende  paa 
hans  Liv.“ 

Det  var  et  stort  Navn  at  skulle  holde  i  Hsevd,  en 
ansvarsfuld  Arv  for  Barnene  Joakim,  Niels  og  Suzette, 
nu  Fru  Holten,  som  alle  blev  Malere,  og  aldrig  er  en 
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Forpligtelse  af  denne  saerlige  Natur  bleven  mere  til- 
fredsstillende  opfyldt.  Joakim  og  Niels  Skovgaard!  De 
Navnes  Samklang  toner  rent  og  med  stor  Fylde  i  vor 
Malerkunst.  De  har  ogsaa  aabenbart  vaeret  hinanden 
de  bedst  mulige  Kammerater,  har  ofte  arbejdet  sammen 
baade  hjemme  og  ude. 

I  1878  begyndte  Joakim  Skovgaard  at  udstille,  og 
det  var  som  Landskabs-  og  Dyremaler.  I  1880—81 
skal  han  have  malet  hos  Bonnat  i  Paris.  Af  mere 
iojnefaldende  Betydning  er  Rejsen  fra  Efteraaret  82  til 
Efteraaret  84,  denne  Gang  til  Italien  og  Graekenland 
og  i  Selskab  med  forst  Viggo  Pedersen,  siden  Zahrt- 
mann. 

To  Aar  efter  sin  Hjemkomst,  i  Maj  1886  blev 
Skovgaard  gift  med  Agnete  Lange,  Datter  af  Botani- 
keren  Professor  Joh.  Lange.  Akademiet  gav  sin  Velsig- 


nelse  i  Form  af  et  Stipendium  paa  2000  Kr.,  og  de  unge 
Folk  drog  ud,  ud  til  sollyse  Lande.  I  Italien  gjordes 
Studier  til  det  Billede,  der  blev  Udfoldelsen  for  Skov- 
gaards  Evne:  „Engelen  rarer  Vandet  i  Bethesda  Dam“. 
Det  udstilledes  herhjemme  i  1888,  og  om  man  end  ikke 
kan  sige,  at  Evnerne  i  dansk  Malerkunst  laa  lamme  og 
vaerkbrudne  og  ventede  paa  dette  Mirakel,  saa  er  det 
dog  en  Kendsgerning,  at  Billedet  slog  ned  og  vakte  Rare 
og  bragte  Liv!  Siden  er  Joakim  Skovgaard  skredet  frem 
fra  Sejr  til  Sejr  og  har  vunden  maegtigt  Omraade.  Maatte 
der  nu  falge  Maend  efter,  som  formaar  at  dyrke  det 
underlagte  Land!  Han  har  vist  os  den  rent  maleriske 
Vaerdi,  der  ligger  i  Bevaegelsen.  Han  har  mere  end 
nogen  tilfart  os  en  klar  Forestilling  om  Vaerdien,  ja 
den  bydende  Nadvendighed  af  dekorativ  Falelse.  Vi 


kan  nu  ikke  lasngere  ud- 
holde  ruskomsnusket  Bil- 
ledkunst!  Og  fra  et  rent 
aandeligt  Standpunkt,  se, 
hvor  maerkelig,  hvor  be- 
vagget  hans  Kunst  er ! 
Vort  Tanke-  og  Folelses- 
liv  i  Danmark  har  jo  ellers 
ikke  vasret  stillestaaende. 
Vi  har  haft  Soren  Kierke¬ 
gaard  og  Grundtvig  og  Pa- 
ludan-Miiller  og  Brodrene 
Brandes.  Det  tordner  i 
disse  Navne  med  Krasfter, 
som  udfoldes  og  brydes. 
Men  vor  Malerkunst  har 
hovedsagelig  ligget  blank 
og  stille  ude  i  Periferier, 
hvortil  kun  forholdsvis 
svage  Donninger  er  naaet. 
I  det  at  tcenke  har  vore 
Malere  altfor  ofte  vaeret 
Dilettanter.  Livets  mere 
udvortes  Ytringer  og  dets 
Detaljer  har  de  helliget 
deres  Begej string  og  dybe- 
ste  Fortrolighed.  Se,  hvor 
sent  Lorenz  Frolich  blev 
akcepteret  herhjemme, 
hvor  alene  han  i  Grunden 
stod,  indtil  netop  Msend 
som  Joakim  Skovgaard, 
August  Jerndorff  og  Bin- 
desboll  traadte  hen  ved 
Siden  af  ham. 

Her  er  ikke  Tale  om 
at  ringeagte  dansk  Kunst, 
som  var.  Derfra,  hvor  vi 
er  naaet  hen,  hvor  Zahrt- 
mann  og  Jerndorff  og  Joa¬ 
kim  Skovgaard  har  fort 
os  hen,  kan  vi  godt  se 
tilbage  med  Venlighed. 
Der  er  saa  meget  fint  og 
lyst,  skaert  og  foraarsag- 


Aflen  hos  Familien 
Johan  Lange  •  1886 


tigt  over  de  tidlige  Dage  i  vor  realistiske  Malerkunst, 
Lundbye,  Kobke,  Constantin  Hansen  —  saa  megen 
Manddom  og  taenksomt  Mod  i  de  senere  Dage  siden 
Marstrand  og  P.  C.  Skovgaard.  Vi  vil  ikke  bort  fra 
Naturen  og  Sandheden,  men  ligesom  Verden  gaar  „helt 
ind  i  Praestens  Have",  saaledes  raskker  „Sandheden“ 
ogsaa  laengere  end  til  Virkninger  og  Karakteriseringer, 
ja  end  til  Stemninger. 

Som  en  Slags  Forjaettelse  om  det,  der  skulde 
komme,  har  gennem  de  mange  Brydningers  Tid  Lorenz 
Frelichs  Kunst  staaet.  Men  det  har  vaeret  Slaegtens 


Natur  at  stride  sig  til  sin  Erkendelse,  og  den  vanske- 
lige,  men  sunde  Vej  er  gaaet  igennem  Realismen,  som 
individuelt  Skovgaards  Vej  gik. 

Vi  har  nylig  haedret  Lorenz  Fralich  som  den  ypper- 
ste  og  det  med  Rette,  thi  meget  af  det,  som  nu  vokser 
frem  med  skonnest  Vaekst,  er  af  hans  Arbejdes  Udsaed. 
Der  vil  komme  en  Aften,  da  danske  Kunstnere  med 
lignende  god  Grund  holder  Jubelfest,  og  da  Fakkelbaalet 
vil  kaste  Skyggen  af  Joakim  Skovgaards  Skikkelse  til- 
bage  iblandt  os! 

Knud  Soeborg. 


•  INDLEDNING  • 


FRA  den  fnrste  Dag  var  denne  Udstilling  sikker  paa 
sin  Sukces.  Tanken  med  den  var  paa  Forhaand 
udmaerket  og  indlysende;  men  dens  Udferelse  overtraf 
selv  de  dristigste  Forventninger.  Og  dens  lste  Maj- 
Dag  blev  en  Foraarsfest,  der  laenge  vil  mindes.  Det 
var,  som  selve  Foraaret  rejste  Kransen  paa  den  straa- 
lende  Bygning,  tog  de  store  nye  Rum  i  Besiddelse  og 
gav  dem  deres  Indvielse  ved  at  pryde  dem  med  Lan- 
dets  bedste  Smykker:  Minder  fra  alle  Vaarbruddene 
i  dansk  Kunst.  Vaeggene  havde  skjult  deres  nogne  Sten 
under  disse  lange  rige  Billedguirlander,  hvortil  Blom- 
sterne  var  plukte  sammen  fra  Hjem  over  hele  Landet. 
Der  floj  Svaler  og  Spurve  under  Lofter  og  Glastag. 
Lyset  laa  tindrende  over  den  store  praegtige  lukkede 
Gaard,  som  skabt  til  Fest.  For  de  overraskede  0jne 
rejste  denne  Gaard  sig  lys  og  hoj  og  bred  i  smukke 
Farver  med  maleriske  Balkoner  og  Loggiaer,  hvorfra 
glade  Mennesker  kan  skue  ud  over  det  skenne  Rum. 

Jasons  klassiske  Flelteskikkelse  staar  symbolsk  med 
sit  erobrede  gyldne  Skind  midt  i  Gaarden  med  granne 
Planter  for  sin  Fod.  De  faerreste  taenker  vel  over,  at 
den  egenlig  fejrer  sit  Fiundredaars  Jubilaeum.  Og  dog 
er  det  netop  dette  Foraar  Fiundrede  Aar  siden  Thor¬ 
valdsen  skabte  sin  Jason  i  Leret  —  ganske  vist  i  Fi- 
gurens  forste  Skikkelse,  der  ikke  naaede  ud  over  Lerets 
Fortilvaerelse.  Thorvaldsen  maatte  bygge  den  op  en 
Gang  til,  og  forst  1803  stod  Jason  faerdig  i  Gips,  saa- 
ledes  som  vi  nu  ser  den.  Men  som  den  her  staar, 


er  den  med  Rette  det  egenlige  Symbol  paa  det  store 
Gennembrud  i  dansk  Kunst,  der  ved  denne  Udstilling 
fejrer  sin  Hundredaars  Fest. 

Den  store  Gaards  Skulpturudstilling  er  ellers  Ud- 
stillingens  svageste  Afdeling.  Den  rummer  nogle  Hoved- 
vaerker  og  en  Del  Skitser,  men  g0r  som  Helhed  et  mere 
tilfaeldigt  end  anskueligt  Indtryk  og  tjener  naermest  til 
Dekoration.  Saaledes  maatte  Resultatet  vel  ogsaa  blive 
i  Betragtning  af,  at  Plastiken  ikke  som  Malerkunsten 
arbejder  for  Hjemmene,  men  mest  anbringes  permanent 
paa  offenlige  Pladser  eller  i  Museer.  Alligevel  skulde 
man  synes,  at  der  netop  her,  under  enestaaende  For- 
hold,  havde  vaeret  lokale  Betingelser  for  at  samle  en 
Udsigt  over  dansk  Plastik  og  give  denne  stedmoder- 
lig  behandlede  Kunstart  Oprejsning.  Bedst  repraesen- 
teres  dansk  Billedhuggerkunst  ved  den  lange  Raskke 
Byster  fra  det  18de  og  19de  Aarhundrede,  der  Andes 
opstillede  i  Loggiaen  og  i  den  store  Festsal,  og  som 
rummer  mange  ypperlige  Arbejder. 

Maleriudstillingen  virker  des  mere  overvaeldende 
ved  sin  Rigdom  og  sin  udsogte  Lodighed.  Her  er  til- 
vejebragt  et  i  dansk  Kunstforskning  hidtil  enestaaende 
Materiale.  Man  sporer  overalt  det  kyndige  Blik  hos 
Udstillingens  Ophavsmaend.  Det  er  altfor  lidt  at  sige, 
at  denne  Udstilling  supplerer  vore  offenlige  Samlinger. 
For  store  Deles  Vedkommende  maatte  snarere  det  om- 
vendte  siges,  at  overfor  denne  Rigdom  ser  f.  Eks.  den 
kgl.  Malerisamling  ud  som  et  nodtorftigt  Supplement. 


Fra  Festsalen 


Det  har  jo  vseret  erkendt  ved  tidligere  Lejligheder, 
at  vor  Malerkunsts  Perler  ikke  hyppigst  er  at  soge  i 
de  store  saakaldte  monumentale  Lterreder,  i  „Museums- 
stykkerne“,  men  langt  tiere  i  de  smaa  friske  Studier 
eller  i  Kabinetsstykkerne,  der  ikke  var  beregnede  paa 
Reception  i  Akademi  eller  Galeri.  Denne  Udstilling 
bekraefter  Kendsgerningen  til  Evidens.  Rundt  omkring 
Andes  ikke  faa  af  de  velkendte  Hovedvaerker  i  dansk 
Malerkunsts  offenlig  konstaterede  Udvikling.  Men  langt 
starre  er  Tallet  paa  saadanne  smaa  Landskabs-  og  Por- 
trat-Juveler,  der  tidligere  enten  slet  ikke  har  funklet 
paa  nogen  Udstilling  eller  i  hvert  Fald  ikke  i  en  saa- 
dan  Fylde  eller  med  en  saadan  Gians.  Det  ligefrem 


mylrer  med  den  Art  smaa  Billeder  som  med  Violer  og 
Anemoner  i  den  farste  Skovbund;  det  er  dem,  der  gar 
en  Gang  gennem  Udstillingen  til  en  Slags  Opdagelses- 
rejse  fuld  af  stedse  nye  og  friske  Overraskelser. 

Opdagelser  i  egenlig  Forstand  er  det  jo  langtfra 
altsammen,  snarere  en  Blanding  af  Gensyn  og  Genfund 
af  det  meget,  hvis  Frembrud  det  ikke  tilfalder  en  en- 
kelt  Menneskealder  at  opleve.  Udstillingen  er  netop 
bleven,  hvad  den  skulde  vaere:  en  lyslevende  Repetition 
af  alt,  hvad  der  i  Tidens  Lab  er  udviklet  af  Malerkunst 
paa  dansk  Grand.  Den  haandgribelige  Sansning,  Synet 
er  traadt  i  Stedet  for  den  abstrakte  Laesning,  for  de  dade 
Kataloger. 


Et  Hjarne  af  Loggiaen 


Nytten  af  retrospektive  Udstillinger  har  vi  for 
laengst  laert  at  skatte  af  Kunstforeningens  Opvisning 
af  samlede  Overblik  over  gamle  Malere:  Eckersberg, 
Kobke,  Lundbye,  Constantin  Hansen,  Marstrand  o.  fl. 
Det  er  dem,  vi  skylder  de  oprindelige  og  lodige  Mono- 
grafier,  hvormed  vore  mest  fretnragende  Kunstforfattere 
beriger  vor  Litteratur.  Disse  allerede  fuldt  belyste 
Mestre  kunde  man  selvfolgelig  hverken  forlange  eller 
behove  at  se  i  samme  Omfang  som  i  sin  Tid  i  Kunst- 
foreningen.  Alligevel  er  det  hojst  anselige  Raekker  af 
deres  Vaerker,  Raadhusudstillingen  paany  har  bragt  for 
Dagen,  for  at  disse  Hovedstotter  i  dansk  Malerkunst 


kunde  haevde  deres  Plads  i  Ensemblet.  Af  helt  ny 
Interesse  er  derimod  den  betydelige  Repraesentation, 
der  er  skaffet  til  Veje  af  dem,  der  hidtil  ikke  har  haft 
deres  retrospektive  Udstillinger,  Mestre  som  Juel,  Bendz, 
Biunck,  R0rbye,  Ernst  Meyer,  Kuchler,  C.  A.  Jensen,  P. 
C.  Skovgaard.  Eksempelvis  er  der  af  disse  to  sidst- 
naevnte  Malere  tilvejebragt  rige  Samlinger  til  fuld  Be- 
lysning  af  deres  Udvikling  og  Betydning.  Men  endnu 
storre  Fortjeneste  har  Raadhusudstillingen  ved  at  traekke 
betydelige  Kunstnere  frem  af  Glemselens  eller  Ukendt- 
hedens  Skygger,  forst  og  fremmest  den  maerkelige  hojtbe- 
gavede  L.  A.  Schou,  dernaest  gamle  halvglemte  Folkelivs- 


Udsigt  til  Kreyer-Stuen 


malere  som  Hunceus,  L.  A.  Smith,  Monies,  Friedldnder  og 
N.  Simonsen,  fortreeffelige  Landskabsmalere  som  Brend- 
strup,  Dankvart  Dreyer,  Kelle  og  Kjeldrup,  sjaeldent  eller 
aldrig  sete  Kunstnere  som  Just  JerndorJf  (Aug.  Jern- 
dorffs  Fader)  og  den  udmserkede  altfor  tidlig  dade  Por- 
traet-  og  Figurmaler  Adam  Muller.  Ja  helt  op  i  Nutiden 
straekker  denne  specielle  Fortjeneste  sig,  naar  der  f. 
Eks.  med  fuld  Ret  er  skaffet  en  rig  Udstilling  af  en 
saa  lidet  kendt,  som  sjaelfuld  og  fin  Kunstner  som  Karl 
Jensen,  hvis  Arkitekturbilleder  harer  til  det  allerskan- 
neste  i  dansk  Malerkunst. 

Dog,  det  er  ikke  Stedet  i  denne  farste  Oversigt  at 


gaa  i  Enkeltheder  med  at  udpege  alle  de  maerkelige  og 
nye  Iagttagelser,  denne  Udstilling  giver  saa  rig  og  ene- 
staaende  Lejlighed  til  at  anstille.  Kunst  vil  i  en  Raekke 
rigt  illustrerede  Specialartikler  lade  forskellige  Forfat- 
tere  indgaaende  paavise  dens  Betydning  for  Kendskabet 
til  dansk  Kunst.  I  kommende  Tiders  Dom  over  dansk 
Kunst  og  dens  Udvikling  vil  denne  Udstilling  utvivl- 
somt  i  Here  Retninger  foretage  en  Omvurdering  af  de 
hidtil  gaengse  Vterdier.  Udviklingens  Traade  vil  lettere 
kunne  paapeges  og  falges,  den  kunstneriske  Afstam- 
ning  falde  klarere  i  0je. 


Sophus  Michaelis. 


liilde  Overparti  er  der  facetterede  Spejl- 
glasruder,  og  i  de  overste  Sidefelter  er  der 
indsat  Gobelins.  De  fire  Figurer  er  vir- 
tuosmasssigt  udskaarne  i  Tras  af  Billed- 
hugger  og  Billedskaerer  H.  C.  Petersen  og 
forestiller  Handel  og  Industri,  Agerbrug 
og  Skibsfart.  Hele  dette  kolossale  Mobel 
er  af  pompos  Virkning  med  sin  Rigdom 


pRA  DEN  SIDSTE  TID 


Et  sandt  Pragtstykke,  skont  af  alt  an- 
det  end  moderne  Karakter  er  det  masgtige 
Biblioteksskab,  som  Etatsraad,  Bankdirek- 
tor  Heide  har  bestilt  hos  Firmaet  Severin 
&  Andreas  Jensen,  og  som  er  udfort  efter. 
Tegning  af  Etatsraad 
Vilh.  Dahlerup.  Det 
er  et  af  de  storste  og 
kostbareste  Mobler, 
der  nogensinde  er 
blevet  udfort  her- 
hjemme,  det  er  6  Alen 
i  Hojde  og  Bredde  og 
har  kostet  1 5,000  Kro¬ 
ner,  idet  7  Snedkere 
og  Billedskaerere  har 
arbejdet  paa  det  et 
Aar.  Det  horer  til  et 
Herrevaerelse  -  Mob- 
lement,  og  de  andre 
Mobler  er  udforte  i 
samme  Stil,  ligesaa 
rigt  udskaarne,  men 
knapt  saa  karakteri- 
stiske.  Materialet  er 
Teaktrae,  Stilen  ren 
Rensessance,  vistnok 
med  spansk  Kolorit 
for  adskillige  Enkelt- 
heders  Vedkommen- 
de;  man  vil  af  Af- 
bildningen  se,  at  det 
midterste  Parti  dan- 
ner  et  Skrivebord 
med  Klap  til  at  slaa 
op  og  ned,  paa  Si- 
derne  er  der  Reoler 
og  Bogskab,  i  Midter- 
skabetmed  det  pragt- 


paa  Enkeltheder  og  sin  arkitektoniske  Hold- 
ning.  I  rent  teknisk  Henseende,  betragtet 
som  Snedkerarbejde,  er  det  uden  Lyde  og 
vidner  om  den  Fuldkommenhed,  hvormed 
det  ansete  Firma  behandler  Materialet;  i 
Tekniken  kan  det  med  Hasder  konkurrere 
med  Udlandets  Monsterfirmaer. 

Hr.  Aage  Rolund  har  oprettet  et  Vasrk- 
sted  for  Snedkeri  og 
Kunstindustri  paa 
Kong  Georgs  Vej; 
han  har  oprindelig 
laert  Snedkerhaand- 
vaerket  hos  Severin  & 
Andreas  Jensen,  har 
senere  gennemgaaet 
Teknisk  Skole  under 
Arkitekt  Leuning- 
Borchs  Vejledning  og 
har  i  de  sidste  fern 
Aar  studeret  og  ar¬ 
bejdet  i  de  bedste 
Vserksteder  i  London 
og  Paris.  —  Vasbnet 
med  gode  Kundska- 
ber,  Lyst  og  Energi 
har  han  nu  taget  fat 
herhjemme,  og  der 
foreligger  allerede 
smukke  Resultater 
fra  hans  Haand.  Det 
lille  Salonskab,  som 
er  afbildet  her,  er 
elegant  og  moderne 
i  sine  slanke  Linier; 
det  er  udfort  af  ud- 
valgt,  lyst  Mahogni- 
trae  og  er  behandlet 
med  megen  Kunst- 
faerdighed,  hvorom 
bl.  a.  de  udhulede 
og  svungne  Profiler 


Rolund :  Minderude 

vidner.  Minderuden  er  komponeret  og  ud- 
f0rt  af  Hr.  Rolund  til  Prinsesse  Maries 
JE re  og  er  som  et  Taknemligheds-Bevis 
sksenket  hende  som  Gave  fra  de  Darner, 
der  dannede  Komiteen  for  den  nys  af- 
holdte  Velgorenhedsbazar.  Tankegangen 
i  den  sindrige  Komposition  er  folgende: 
Det  rode  Hjerte  betyder  Prinsessens  gode 
Hjerte,  det  hvide  Kors  hendes  Barmhjer- 


tighedsgerning,  og  tilsammen  med  det  blaa 
Navnetraek  danner  de  hendes  Nationalfar- 
ver;  foroven  ses  den  danske  Krone,  paa 
Siderne  den  franske  Lilie  i  Emaille  og 
forneden  et  Anker,  Tegnet  paa  hendes 
Aigtefselles  Virksomhed  tilsos;  de  bserende 
Bronzekseder  holdes  foroven  sammen  af 
en  Firklover,  og  over  de  dybtgronne  Felter 
forneden  breder  slanke  Bronzeornamenter 
sig.  Hele  Ruden  med  sine  kraftig-glodende 
Farver  og  sine  elegante  Indfatningslinier 
er  af  smuk  dekorativ  Virkning;  Bronze- 


Aage  Nielsen:  Lysekrone 

arbejdet  er  nydeligt  udfort  af  Viggo  Han¬ 
sen,  som  sserlig  er  kendt  fra  Absalons- 
figuren  paa  Raadhuset.  Man  ser,  at  Hr. 
Rolund  tilstrasber  den  franske  Bings  ,,1’art 
nouveau"  i  Miniaturformat. 

En  anden  ung  Mand,  Hr.  Aage  Niel¬ 
sen,  som  er  Musiker,  benytter  sin  Fritid 
til  at  drive  Arbejder  i  Messing,  isser  Lyse- 
kroner,  Stager,  Kandelabre  og  Lampetter. 
Han  vakte  OpmEerksomhed  ved  en  Raskke 
Arbejder,  han  i  Vinter  udstillede  hos 
Winkel  &  Magnussen,  senere  i  Industri- 
foreningen,  og  vi  meddeler  her  et  Par 
Eksempler  paa  hans  Kunst.  Drivningen 
er  foretaget  med  ganske  primitive  Midler, 
men  alligevel  betragter  man  med  Behag 
de  smukke  Arbejder,  der  baade  er  udforte 


Aage  Nielsen:  Lampetter 

med  teknisk  Dygtighed  og  vidner  om  god 
Smag  og  ikke  ringe  Opfindelsesevne,  hvor 
Motiverne  ikke  er  hentede  fra  aeldre  For- 
billeder;  man  ser  her,  med  hvilken  de¬ 
korativ  Sans  Blomster  og  Blaeretang,  Paa- 
fugle  og  Blade  er  stiliserede  og  anvendte 
som  plastiske  Led  i  Dekorationen.  Lige- 
som  Landskabsmaleren  Hr.  Bentzen-Bil- 
kvist  er  Hr.  Aage  Nielsen  slaaet  ind  paa 
en  Vej,  som  sikkert  vil  fare  til  ligesaa 
praktiske  som  kunstnerisk  tiltalende  Re- 


sultater. 


Erik  Schwdte. 


M 


OGENS  BALLINS 

V^RKSTED 


Den  moderne  kunstindustrielle  Strse- 
ben  har  Jiidtil  i  al  for  hoj  Grad  vasret 
en  Luksusplante,  bestemt  for  den  rige 
Pung  og  den  fintudviklede  Smag,  til  Pryd 
og  Glasde  i  fornemme  Hjem,  uopnaaelig 
for  de  smaa  og  jasvne  Kaar.  Og  dog  var 
det  netop  her,  Smagen  trasngte  til  at  op- 
drages  og  renses  i  alle  det  daglige  Livs 
uundvaerlige  Brugsgenstande.  Der  er  sna- 
rest  Overflod  af  kostbar  Keramik  og  dyre 
Bronzer,  af  alle  de  Luksussager,  der  stilles 
i  Glasskab  som  ubrugbare  Kunstprodukter. 


Ballin:  Dnbebtekken  og  Kande 


Wagner:  I'rugt  og  Blomsterskaal 

Vi  behover  blot  at  minde  om  den  keramiske 
Kunstproduktion,  der  for  en  halv  Snes 
Aar  siden  fristede  saa  mange  af  vore 
Kunstnere.  Den  naaede  ikke  ud  over 
Kunstvennernes  snasvreste  Kres.  Dens 


Gudmund  Hentze:  Sprcnde  (Bronze) 

Hovedvaerker  staar  i  Kunstindustrimuseet; 
kun  faa  Hjem  havde  Raad  til  at  erhverve 
disse  dyre  Dekorationsfade  og  Krukker. 
Ogsaa  vort  beromte  Porcelaen  tager  mest 
Sigte  paa  Rigfolks  Lyst  og  Behov.  Vor 
Kunstindustri  er  bleven  et  Udtryk  for  vor 
Hojkultur.  Og  dog  var  det  netop  nedenfra 
der  skulde  reformeres,  Brugsgenstandene 
i  de  tusinde  Hjem,  der  skulde  foraedles 
ved  den  kunstneriske  Omsorg. 


Enhver  kender 
af  Erfaring,  hvor 
omtrent  umuligt  det 
er  i  vore  Galanteri- 
udsalg  at  finde  blot 
taalelige  Former  for 
saadanne  smaa  prak- 
tiske  Ting  som  en 
Lysestage,  et  Blask- 
hus,  et  Askebasger. 

De  afskyeligste  Sa¬ 
ger  i  forlorent  Metal 
(Cuivre  poli,  Bly 
med  galvanoplastisk 
Overtraek  osv.)  og  i 
alskens  vanskabte 
og  forkvaklet  over- 
laessede  Renasssan- 
ce-  og  Tapanmotiver 

,  &  J  ,  .  .  Ball  in :  Vase 

saelges  daglig  1  tu- 

sindvis  og  skaemmer  selv  hasderlige  Folks 
Dagligstuer.  Uholdbarheden  svarertil  Haes- 
ligheden;  alt  dette  skimlede  og  plum- 
rede  Metalnips,  dette  imiterede  Attrap- 
kram  trasffes  overalt.  Hvilke  Uhyrer  af 
Lamper,  af  Jardinierer,  af  Lysekroner, 
af  Vaser,  af  Skrivetojer!  I  denne  Avgias- 
stald  af  indfort  „Galanteri“-Kram  var  det 
onskeligt,  at  flere  og  flere  af  vore  hjem- 
lige  Kunstnere  vilde  begynde  at  muge  ud. 
De  gor  det  ikke  ved  at  lave  Luksuskunst 
for  de  rige  Stuer,  men  ved  at  forme  rene, 
enkle,  naturlige,  til  Stoffet  svarende  Mo¬ 
deller  for  de  mest  nodvendige  Brugsgen- 
stande.  For  at  disse  skal  kunne  fortraenge 
de  smagsbedaervede  Fabrikater,  maa  de 
vasre  billige;  selv  om  de  bliver  noget  dy- 
rere  end  det  imiterede  Galanterijuks,  vil 
de  sejre  i  Kraft  af  deres 
Holdbarhed. 

Som  et  lovende  og 
anerkendelsesvserdigt 
Forsog  i  denne  Retning 
maa  betragtes  et  Vaerk- 
sted  for  Metalarbejder, 
som  den  unge  MalerMo- 
gens  Ballin  bar  oprettet. 
Hans  Forsog  som  Land- 
skabs-  og  Figurmaler  vil 
erindres  fra  Den  frie 
Udstilling;  de  vidnede 
om  et  usikkert  og  fam- 
lende  Talent.  Efter  sin 
Wagner:  Ramme  kunstneriske  Storm-  og 


Wagner:  01kande 


Traengselstid,  beriget  ved  Studier  i  Udlan- 
det,  har  hans  ivrige  Kunstinteresse  faaet 
et  sundt  og  roligt  Aflob  i  den  Virksom- 
hed,  som  han  for  et  Aars  Tid  begyndte  i 
eget  Vasrksted  ude  paa  Tuborgs  Grund. 

Princippet  for  hans  Arbejde  er  forst 
og  fremmest  at  give  dette  Haandarbejdets 
Prasg,  at  tilvirke  alle  Modeller  efter  origi- 
nale  Tegninger,  at  forme  og  dekorere  selv 
den  beskedneste  Genstand  i  noje  Over- 
ensstemmelse  med  Materialets  Karakter, 
at  sky  de  bestemte  konventionelle  Stilarter 
for  paa  tvsers  af  den  trivielle  Imitation  at 
skabe  nye  og  selv- 
staendige  Former. 

Som  kunstnerisk 


Medhjaslp  har  han 
til  sit  Vserksted 
knyttet  den  unge 
Billedhugger  Sieg¬ 
fried  Wagner,  lige- 
som  det  er  hans 
HensigtmedTiden 
at  lade  flere  og 
flere  danskeKunst- 
nere  tegne  for  sit 
Vserksted. 

Ballin  er  den 
forste  herhjemme, 
som  igen  har  be- 
gyndt  at  arbejde  i 
Tin.  Af  det  glor- 
vaerdige  gamle 
Kandestoberlav  er  Ballin:  Lampe 


Tertullians  Benyttelse  deraf,  indskreven 
paa  Kanden  (Nos  Pisciculi  Secundum 
Ichthym  Nostrum  Jesum  Christum  in 
Aqva  Nascimur);  dels  ved  at  udf0re 
Spisestel,  Vaser,  Kander  o.  1.  Ornamen- 
terne  drives  i  Tinnet  som  i  de  naevnte 
Daabskar  og  i  den 
her  afbildede,  lige- 
ledes  af  Ballin  teg- 
nede  Vase  med 
Planteornamenter;  i 
andre  Arbejder,  som 
i  den  af  Wagner  teg- 
nede  01kande  (Hum- 
Bieitcsprende  1S0IV)  lemotiv)  er  de  ind- 
graverede.  —  Disse 
Arbejders  enkle  og  karakterfulde  Former 
virker  velgorende  afpasset  efter  det  milde 
og  stilfulde  Materiale.  Ornamentiken  er 
ikke  smaalig  og  naturalistisk  som  i  Tysk- 
eren  Kaisers  japansk  paavirkede  Tin-De- 
koration,  men  virkelig  stilistisk  underkastet 


kun  nogle  faa  Efterkommere  tilbage;  de 
tilvirker  dog  kun  Tinsoldater,  Pottemaal 
og  lignende. 

Ballin  straeber  at  bringe  Tinarbejdet 
med  dets  fine  milde  Gians  i  kunstnerisk 
Agt  og  JE re,  dels  ved  Arbejder  til  kirkeligt 


Ballin :  Skosprcnde  (Solv)  Breltespamde  (SbIv) 

Brug  som  det  her  afbildede  Dobebaskken 
med  Kande  (Kunst  har  forrige  Aargang 
gengivet  Dobefonten  til  Hellerup  Kirke): 
den  graeske  Indskrift  Ichthys  (Fisk)  og 
Smaafiskene  i  Bunden  hentyder  til  den 
oldkristelige  Betegnelse  for  Kristus  og 


* 


* 


Stofkarakteren.  For- 
uden  disse  kunstne- 
riske  Tinsager  med 
drevne  Ornamenter 
gor  Ballin  helt  nye 
Forsog  med  at  ind- 
lasgge  Messing  i  Tin 
eller  omvendt;  saa- 
ledes  er  der  indlagt 
Messingornamenter 
i  den  af  Wagner  teg- 
nede,  ejendommeligt 
formede  Frugt-  og 
Blomsterskaal.  Og- 
saa  i  den  fast  kon- 
struerede  Lampe 


med  de  efterciselerede  Ornamenter  er 
der,  ved  Beholderen,  kombineret  Messing 
til  Tin. 

I  Messing,  Tin  eller  Bronze  er  udfort 
de  her  afbildede  Lysestager,  Blaskhus, 
Cigarbaegre  og  Fotografirammer ;  i  det  af 
Wagner  tegnede  Messingbaeger  med  drevne 
Slangeornamenter  er  Bogstaverne  indlagte 
i  Tin;  de  ovrige  Sager  paa  samme  Billede 
er  tegnede  af  Ballin;  det  uornamenterede 
Cigarbaeger  er  af  Tin  med  Overdel  af 
Messing.  Alle  stobte  Messing-  og  Bronze- 
sager  ciseleres  omhyggeligt  efter.  Det 
smukke  Bronzespaende  med  de  kananiti- 
ske  Spejdere  skyldes  den  unge  Kunstner 
Gudmund  Hentze. 

Ogsaa  i  Solv  har  Ballin  udfort  en  Del 
Arbejder,  Sko-  og  Baeltespasnder  og  Nakke- 
kamme,  der  er  drevne  i  Modsaetning  til 
Guldsmedenes  indforte  tyske,  der  er  pres- 
sede.  Af  Billederne  kan  man  faa  et  Ind- 


Ballin:  Bjeltesprende  (Solv) 

tryk  af  de  friske  og  selvstaendige  Motiver. 

Paa  alle  disse  Omraader  —  og  endnu 
flere,  thi  Vaerkstedet  sysler  med  mange 
Planer  —  vil  Ballins  Virksomhed  kunne 
ove  en  god  og  smagrensende  Gerning, 
ikke  blot  ved  storre  dekorative  Opgaver  i 
Samarbejde  med  Arkitekter  (Dobefonter, 
elektriske  Lamper  og  Lysekroner  og  lig¬ 
nende),  men  ogsaa  ved  alle  de  mange 
smaa  Pryd-  og  Brugsgenstande,  hvis  Form 
og  Udstyrelse  trasnger  til  kunstnerisk  For- 
aedling. 

S.  M. 


Ballin:  Spaende  (Bronze) 


•  Agnes  Slott-Moller  •  Gudrun  ved  Sigurds  Lig  • 


•  FORAARS-UDSTILLINGERNE  • 


MALERKUNST  -  —  - 

Sjaelden  eller  aldrig  har  et  dansk  Foraar  vaeret 
rigere  paa  Kunstudstillinger.  Martsudstilling  hos  Kleis, 
Foraarsudstilling  paa  Charlottenborg,  Den  frie  Udstil- 
ling,  Flans  Dali  i  Kunstforeningen,  Flarald  og  Agnes 
Slott-Moller  hos  Winkel  &  Magnussen  og  endelig  den 
store  Raadhus-Udstilling,  der  satte  alle  de  andre  i 
Skygge. 

Retrospektiv  —  det  er  vor  Tids  Slagord.  Man  ser 
sig  tilhage,  saa  det  tilsidst  vaerker  i  Nakken.  Denne 
Tilbageskuen  kan  vaere  rimelig,  naar  Taersklen  til  et  nyt 
Aarhundrede  er  overskredet.  Men  der  er  noget  farligt 
og  daadlost  ved  bestandig  at  se  tilbage,  at  rekapitulere, 
at  gore  Facit  op.  Der  horer  netop  Glemsel  af  Fortiden 


til  at  skabe  det  nye.  Hele  Kunsten  bestaar  i  at  komme 
alene,  siger  Bjornstjerne  Bjornson  i  sit  sidste  Drama. 
At  komme  fri  for  Tilbageblik,  for  Sammenhaeng,  for 
Naboer  og  Genboer.  At  blive  alene,  at  blive  sig  selv. 

Foraarsudstillingernes  egenlige  Flensigt  er  jo  at 
fremvise  det  nye,  Udviklingen,  som  den  gror  Fremtiden 
i  Mode.  Men  altfor  ofte  bliver  Vandringen  gennem 
disse  Udstillinger  en  retrospektiv  Krebsegang.  Det  er 
velkendt  Dygtighed,  almenagtede  Kunstnerpersonligheder, 
hvis  velkendte  Dyder  faar  det  skyldige  Nik  eller  Buk. 
Megen  venlig  Genkendelse  og  i  Reglen  kun  faa  og  fat- 
tige  Nybekendtskaber.  Den,  der  soger  disse,  maa  endog 
bruge  sine  0jne  godt. 

Til  en  Begyndelse  saa  det  i  Aar  skralt  ud  med 
Fornyelsen  og  de  friske  Lofter.  Midt  i  den  jaevne  og 


_ _  "  ~  _  _ 


•  J.  C.  Schlichtkrull  • 
I)e  forsle  Kniplinger 


•  Tycho  Jessen  • 
I’ortnet  af  en  ung  Mand 


det  Billede,  som  laengst  vil  huskes  af  dette  Aars  Pro- 
duktion.  —  Det  kom  som  en  Overraskelse  selv  for 
dem,  der  laengst  havde  erkendt  dette  Talents  dybe 
Maerkelighed.  Ejnar  Nielsen  var  straks  fra  sin  forste 
Fremtraeden  forskellig  fra  alle  andre;  men  Forskellig- 
heden  ytrede  sig  tildels  som  Manierisme  baade  i  Emner 
og  Behandling,  i  en  sygelig  Folsomhed  overfor  alt  van- 
trevent  og  udslidt,  en  patologisk  Interesse  for  Ud- 
skudsmennesker  og.  en  dertil  svarende  graa  og  sol- 
formorket  Farvegivning.  Hvor  dybt  denne  unge  Maler 
evner  at  traenge  ind  i  et  Ansigts  sjaelelige  Furenet,  blev 


haederlige  Middelhost  af  velkendt  dansk  Kunst  spejdede 
0jet  efter  Fornyelsens  Tegn,  efter  Manden  med  de  unge 
og  egne  0jne,  efter  Trangen  til  at  bryde  Gennemsnit- 
tets  Ensformighed.  Ifjor  var  det  Herman  Vedel,  hvis 
Portraeter  lykkeligt  syntes  at  anslaa  skonne  og  sjaelfulde 
Toner.  Men  Vedel  er  i  Aar  ikke  naaet  laengere  end 
til  det  ufuldkomne  Anslag.  Der  er  kun  Akkorder  i  disse 
to  Billeder,  Anslag  af  Farve-Fiarmonier,  der  ufuldbaarne 
dor  —  her  i  saucebrune  Skygger,  hist  i  jasket  Form- 
loshed.  Paa  Afstand  vaekker  disse  Billeder  Lofter,  som 
den  naermere  Betragtning  ikke  indfrier.  De  fremmaner 

store  Mestres 
Aander,  der  dog 
straks  efter  flyg- 
tersomfraufaer- 
dige  Huse,hvor 
de  ikke  kan  bo. 
Maleren  har  ta- 
get  Haanden  for 
tidligt  fra  Laer- 
redet,  hvilket  er 
naesten  lige  saa 
gait  som  at  gore 
det  for  sent. 

Ved  Char- 
lottenborgs  2. 

Ophaengning 
fremkom  Ejnar 
Nielsen’s  „Por- 
traetgruppe“, 


•  Johan  Rohde  • 
(Jdenfor  Ribe 


forst  ret  klart  af  de  skonne  og  sjaelfulde  Tegninger  i 
sidste  Aars  „Juleroser“  til  Karl  Larsens:  „Den  gamle 
Mands  Barn“.  En  psykologisk  Inderlighed  som  den,  der 
praegede  den  gamle  Mands  Ansigt,  var  i  sin  Art  ganske 
ny  i  dansk  Kunst.  Og  i  Landskabsbaggrunden  stod 
Poplerne  og  talte  det  dejlige  tavse  Rytmernes  Sprog, 
som  Puvis  de  Chavannes  har  laert  os  at  elske. 

Om  Puvis  de  Chavannes  er  der  ogsaa  en  Mindelse 
i  Ejnar  Nielsens  store  Portraetgruppe.  Man  behovede 
ikke  at  se  Signaturen  Paris.  Denne  henrivende  fine  og 
blide  Balkon-Udsigt  over  Byens  sagtelig  fortonende  Don- 
ninger  af  lyse  Huse  og  Tage  under  en  lav,  smaaskyet, 
hvidblaanende  Himmel  vaekker  ved  en  uundgaaelig  Ide- 
association  Mindet  om  den  vidunderlige  Freske  i  Pan¬ 
theon,  hvor  Paris’  gamle  trofaste  Vaernehelgeninde 


Jul.  Paulsen  • 
Fru  Betty  Hennings 


Genevieve  staar  paa  den  murede  Svalegang  og  stirrer 
ud  over  sin  elskede,  i  Maanenatten  slumrende  By.  Et 
mere  gribende  Billede  af  Sovn  og  Forsyn,  af  moderlig 
0mhed,  af  Nattestilhed  og  de  dybe  Tanker,  den  fostrer, 
har  ingen  Maler  skabt.  Ejnar  Nielsen  har  i  sin  Por- 
trastgruppe  ikke  bragt  saa  dybe  Straenge  til  at  tone;  de 
to  Portragtskikkelsers  indbyrdes  Forhold  foies  ikke  stasrkt. 
Men  hvad  hele  Billedets  Komposition  angaar,  Figurernes 
enkle,  stort  sete  og  stort  opfattede  Holdning,  Liniernes 
asdle  Rytmespil,  Farvens  douce  Fornemhed,  er  det  den 
store  Mesters  Manes  ganske  vasrdig.  Puvis  de  Chavannes 
har  vasret  Befrieren  for  den  unge  danske  Maler,  hvis 
Strasben  hidtil  har  haft  noget  af  et  usundt  Mareridt  ved 
sig.  I  dette  Billede  har  han  rystet  Feberdrommene  af 
sig  og  lykkelig  fundet  sig  selv  i  den  store  dekorative 
Andagt,  den  fuldendte  Harmoni  i  Linier  og  Toner,  som 


han  har  kunnet  laere  af  den  franske  Maler.  Iovrigt 
er  han  meget  forskellig  fra  ham  i  selve  Behandlingen 
af  Form  og  Farve.  Han  har  af  ham  lagrt  at  tegne 
Figurernes  Omrids  med  denne  uforlignelige  Skonheds- 
sans;  men  indenfor  Omridset  har  Puvis  de  Chavannes 
aldrig  gennemtegnet  en  Haand  eller  et  Ansigt,  som  Ejnar 
Nielsen  laenge  har  gjort,  dog  ikke  med  det  adelige 
Mesterskab  som  her.  De  to  Hoveder  er  tegnede  med 
en  Liniesans,  en  Formfinhed,  som  man  maa  gaa  til  den 
tidlige  florentinske  Renaessance  for  at  finde  Magen  til. 
Som  den  unge  Kvindes  Hals  og  Hovedbojning,  Haar  og 
Kind,  0je  og  Nasse,  Mund  og  Hage  er  tegnet,  er  det  vir- 


•  Aug.  Jerndorir  • 
Olaf  Poulsen 


•  Peter  listed  • 
Interior  med  Figurer 


kelig  stor  Kunst;  disse  Linier  er  sete 
af  et  Kunstneroje,  og  Haender  som 
disse  har  overhovedet  ingen  anden 
formet.  Ejnar  Nielsens  stasrkt  ned- 
stemte  Palet  bereder  i  dette  Billede 
0jet  de  mest  udsogte  Sk0nhedsindtryk. 
Den  graalige  Karnation  har  de  fineste 
Tilsastninger  af  Redmenuancer.  De 
hvide  Mure  lyser  mod  de  mange  graa¬ 
lige  Tinter  af  svagt  grant  og  svagt 
radt.  I  denne  tilsyneladende  Farve- 
fattigdom  er  der  en  fint  samstemt 
Rigdom  af  Valorer,  der  intetsteds 
forplumrer  sig  i  Skyggesorthed.  Bil- 
ledet  har  en  malerisk  Stil,  en  mo¬ 
numental  Holdning,  en  Renhed  og 
Enkelhed,  der  lader  alle  omgivende 
Malerier  lugte  fedt  af  Oliefarve.  Man 
maatte  paa  Charlottenborg  soge  helt 


hen  til  Sofle  Holtens  dejlig  malede  Billede  af  et  Stykke 
Parthenonsfrise  for  at  finde  noget,  der  kunde  taale  Gen- 
boskab  til  dette  klassisk  fedte  Sknnhedsvaerk. 

Med  dette  Billede  har  en  ung  Maler  tilfort  dansk 
Kunst  en  stor  dekorativ  og  kunstnerisk  Vaerdi.  Den 
dekorative  Andagt  virker  i  det  som  en  Forkyndelse. 
Det  kulorte  Skter,  som  alle  Billederne  i  dets  Naerhed 
kom  til  at  skinne  af,  er  det  bedste  Bevis  for,  hvor  lidet 
dekorativ  Stil  for  Tiden  dyrkes  i  dansk  Kunst,  efter 
hvilken  aandlos  Naturefterlignelse  der  tragtes,  hvor  ens 
alle  Malerajne  lterer  at  se.  Ejnar  Nielsens  Kunst  er 
det  forste  Brud  paa  Traditionen,  der  er  set  herhjemme 
i  umindelige  Tider. 

Det  er  dog  Kunstnerne  med  de  egne  0jne,  der  altid 
trsenges  til.  Alle  Arter  Kunst  er  tilladt  undtagen  den 
upersonlige.  Men  Personligheden  har  ofte  en  haard 
Skaersild  at  lutres  i.  Medens  en  ung  Kunstner  som 
Erik  Struckmann  hurtig  har  fundet  sig  selv  i  en  for- 
staaelig  Form,  i  de  smukke  Arkitekturtegninger,  hvis 
store  syntetiske  Helhedspraeg  holder  sig  indenfor  det 
naturliges  Graenser,  slaas  en  anden  som  Jens  Lund  paa 
Livet  los  for  at  finde  et  abstrakt  Liniernes  Sprog,  en 
umiddelbar  Musik  af  Rytmer  og  Toner  for  Synet.  Intet 
taler  imod,  at  en  saadan  Liniemusik  mulig  kan  Andes. 
Men  forelobig  har  han  kastet  sig  Eksperimenterne  i 
Void.  Han  vil  give  Apokalypsens  Visioner  —  ikke  ved 


•  Ludvig  Kabell  • 
Naar  AftenLIokUerne  ringe 


konkrete  Naturgenstande,  men  ved  et  Uvejr  af  Linier. 
Der  er  utvivlsomme  Kunstnerevner  i  ham;  enhver  kan 
se  det  blot  af  de  i  sig  selv  skonne  og  lunefulde  Linier, 
hvormed  han  kan  pryde  en  Skaerm,  eller  i  Tegningen 
af  Sakuntala,  der  ejer  ikke  lidet  af  den  fantastiske  Lue, 
der  er  at  ligne  ved  en  af  et  Vindpust  henvejret  Lys- 
flamme.  Der  er  i  Jens  Lunds  Linie-  og  Farvefantasier 
baade  noget  af  Ildsluers  Hoppen  og  af  smeltede  Glas- 
strommes  Draabespil.  Men  han  har  endnu  ikke  fundet 
den  Form,  hvori  han  skal  stobe  sine  Ideer,  saa  de 
frugtbargeres. 

To  vidt  forskellige  Kunstnere  som  Zahrtmann  og 
Ring  er  Typer  paa  den  personlige  Malerrealisme;  hvert 
Billede  fra  deres  Haand  er  set  med  samme  Omhu,  med 
samme  skarpt  personlige  Syn.  Zahrtmanns  Portofine- 
Billeder  straaler  af  sydlig  Sol  i  et  Farvespekter,  der 


bliver  til  et  helt  Eventyr;  denne  jEdelstensglans,  dette 
luende  Lev,  disse  Genskaer  kastende  Roser,  denne  sol- 
fyldte  Luft  og  dette  himmeldrukne  Vand  —  alt  er  det 
en  eneste  0jerus.  Og  saa  dette  rerende  jaevne  og  na- 
turlige  Kejserpar  paa  Terrassen  —  hvilken  stille  og 
fin  Menneskefelelse  ejer  ikke  Undfangelsen  af  et  saa- 
dant  Motiv.  Den  traeffes,  i  andet  malerisk  Klaedebon, 
i  Rings  rige  og  vaerdifulde  Foraarsproduktion,  i  det 
skenne  Lampelysbillede  „Mor  fortaeller"  og  i  det  tin- 
drende  Foraarslandskab  fra  Melby,  hvis  klare  Lufttoner 
ligesom  aander  Beskueren  den  reneste  Friskhed  i  Mode. 
En  Kunstner  som  Ring  er  det  godt  at  felge  efter,  hvad 
den  indtrtengende  Finhed  i  Syn  og  Opfattelse  angaar; 
det  spores  af  et  Billede  som  Schlichtkrulls  smukt  tegnede 
og  inderligt  naturlige  „De  ferste  Kniplinger“,  af  fine 
og  douce  Landskaber  som  Hans  Knudsens. 


•  Viggo  . 
Vejen  til  Hat 


„Aftenleg“  har,  hvad  det  bakkede  sydfynske  Landskab 
angaar,  en  nsesten  monumental  Karakter;  desvaerre  er 
Staffagen,  de  runddansende  Piger  og  Karle,  af  et  noget 
haardt  og  udklippet  Praeg,  burde  vaere  mere  skumrings- 
sloret,  mindre  skarp  og  stiv  i  Konturerne;  men  iovrigt 
er  disse  tunge,  vadmels-  og  bomuldsklaedte  Skikkelser 
i  overordenlig  Grad  paalidelige  og  jordfaestede  til  det 
alvorstunge  Landskab  med  dets  ramme  Duft  af  Muld. 
Traeskodansen  durer  fast  over  Graesset;  Raab  og  Sang 
klinger  i  uforfalsket  Dialekt  bort  over  de  bolgende 
Bakker.  Sjaeldent  er  et  Stykke  dansk  Natur  givet  med 
mere  storladen  Oprindelighed.  Der  er  i  Sybergs  kraf- 
tige,  hjemmebryggede  Kunst  ikke  een  Draabe  Tilsaet- 
ning  af  fremmed  Odor.  I  et  Billede  som  dette  staar 
man  med  fflaleren  umiddelbart  Ansigt  til  Ansigt  med 
Naturen.  Han  har  virkelig  naaet  den  Lykke,  han  paa- 
kalder  i  et  Motto  af  Goethe: 


.  Jul. 
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Blandt  Landskabsmalerne  indtager  la  Cour  after  i 
Aar  en  Haedersplads  med  Septemberdagsbilledet  fra 
Neisum  i  Vendsyssel;  blandt  de  fattige,  sandholdige 
Lyngbakker  har  hans  poetiske  Syn  udskaaret  et  dejligt 
Motiv,  som  hans  Pensel  har  gengivet  med  forbavsende 
Bredde  i  Behandlingen  og  med  en  stoflig  Skonhed,  som 
kan  minde  om  udmaerkede  aeldre  franske  Landskabs- 
malere.  Af  Landskaber  er  der  fremdeles  Grund  til  at 
mindes  Carl  Holsees  lille  solskinstindrende  Landskab  ved 
Birkerod,  Gabriel  Jensens  med  lignende  Friskhed  sete 
„H0stdag  ved  Maglemose“,  Lorens  Vilh.  Hinrichsens  store 
pragtfulde  Tidsvilde-Motiv  med  Enebaerkrat,  hvis  Toppe 
tegner  sig  naesten  cypresagtigt  mod  Himlen,  N.  P.  Mols’ 
fintbelyste,  poetisk  sete  Landskab  med  Kvaeg,  „H0jsand 
ved  Rorvig1',  Maria  Thymanns  dekorativt  holdningsfulde 
Landskaber  med  de  stort  sete  Traegrupper,  Finds  for¬ 
bavsende  klare  og  farverene  Naestved-Landskab,  der 
synes  skaaret  over  gammel  Lasst  og  virkelig  har  sin 
Duft  af  gammel  dansk  Landskabskunst,  endelig  Land¬ 
skaber  af  Luplau-Janssen  (Viggo  Pedersen -paavirket), 
Gerhard  Blom,  Sigurd  Schou  og  Chr.  F.  Beck.  Hans  Dalis 
store  Udstilling  i  Kunstforeningen  paaviste  klart  denne 
Landskabsmalers  selvstaendige  Syn  paa  Naturen  i  alle 
dens  bevaegede,  ikke  solbeskinnede  Ojeblikke.  Peter 
Hansens  til  Galeriet  med  Rette  erhvervede  Billede  „Paa 
Isen  bag  Byen“,  har  baade  en  ypperlig  Staffage  af  skoj- 
tende  og  glidende  Drenge  og  er  tillige  i  sine  graablaa 
Istoner,  sin  Luft  og  sin  Baggrund  af  Kebstadtage  af  den 
vederhaeftigste  maleriske  Dygtighed.  Sybergs  stort  anlagte 


Paulsen  • 
ved  sit  Arbejde 


Herman  Vcdel  • 
Musik 


Herman  Vedel  •- 
Dobboltportrcet 


Lykken,  jeg  attraar,  det  er  dig  at  berore,  Natur! 
Hans  Kunst  ejer  virkelig  Jorden,  hvorpaa  den  traeder. 

Ved  Siden  af  denne  tunge  og  marvfulde  Land- 
skabsplastik,  der  ligesom  har  modeleret  Naturens  nogne, 
rausklede  Lemmer,  tager  mange  andre  danske  Land- 
skabsbilleder  sig  ud  som  sarte  og  blege  Stemninger, 
som  blide  Dramme.  Idyllen  hersker  i  Kabells  poetisk 


smukke  Aftenlandskab,  hvor  de  rode  Roser  dufter  stterkt 
fra  den  gamle  Kirkegaardsmuld.  Knud  Larsens  lille  fine 
Sommerbillede  er  duftigt  som  en  Kornblomst.  I  Carl 
M0llers  Midsommerdag  er  den  blomsterspasttede  Eng 
set  med  henrykte  0jne  —  der  staar  en  hel  Em  af 
Markblomsterduft  op  fra  den  frodige  Grand.  Som  be- 
rusede  Bier  summer  vore  Malere  ud  over  Landet  i  den 
korte  Sommer  og  suger  Stemning  for  after  at  omsaette 
den  i  vegetativ  Landskabslyrik.  De  dyrker  Tracer  og 
Blomster  og  det  gronne  Korn  —  en  ung  Kunstner  som 
E.  Krause  stiller  sindbilledlig  en  ung  Moder  midt  i  den 
groende  Saed  og  tyder  med  Andagt  Frugtbarhedens  frede- 
ligt  spirende  Varsler.  En  anden  som  Johs.  Wilhjelm  har 
i  et  smukt  Billede  malt  selve  den  tyste  Sommerlykke 
som  en  Opstandelse  til  Livet,  en  ung  hvidkltedt  Pige, 
der  stille  og  langsomt  aandende  som  en  Rekonvalescent 
ligger  i  Skovens  Skygge  og  lytter  til  Livets  evige  Ord. 

Det  vegetative  Indhold  breder  sig  mere  og  mere  i 
dansk  Kunst.  Der  gror  Mos  over  Initiativ  og  Vilje,  over 
Fantasi  og  Inspiration.  Landskabsdyrkelsen  er  ved  at 
kvaele  al  skabende  Trang.  Vore  Malere  arbejder  mindre 
og  mindre  med  lukkede  0jne.  De  maler,  hvad  der  ligger 
lige  for  deres  vidtopspilede  Blik,  hvad  enten  det  nu  er 
et  Stykke  Landskab  eller  et  Menneske,  der  skal  kon- 
trafejes.  De  ser  sjasldent  eller  aldrig  Syner  mer.  De 
saetter  intet  sammen  i  deres  Hjerne;  de  komponerer  og 
fantaserer  ikke;  de  mangier  Indfald  og  Ideer;  Lysten 
til  at  fabulere  er  gaaet  tabt,  og  tilbage  er  kun  Sansen  for  det 
naermeste,  for  det  Graes,  man  gaar  og  traeder  paa,  for 
de  Skove,  der  ligger  lige  for  i  Horisonten.  At  gaa  paa 
usikre  Opdagelsesrejser  efter  nyt  og  maerkeligt  Land 
er  der  kun  faa,  som  vover. 

Hvad  dette  Aar  har  bragt  af  komponeret  Menneske- 
skildring,  indskraenker  sig  saa  godt  som  ene  til  Krigs- 
billeder.  Disse  har  maerkelig  nok  i  dette  i  doven  Fred 
hensovede  Land  vaeret  omtrent  den  eneste  Pirring  for 

dem,  der  onsker  lidt  Udbrud  af  Liv  og  Lidenskab  ogsaa 
i  Kunsten.  Selv  de  ivrigste  Fredsvenner  har  halvvejs 
nodtvungent  maatte  ty  til  disse  rodtblussende  Krigs- 
billeder  for  dog  overhovedet  at  maerke,  at  der  endnu 
kan  stikkes  et  Jern  i  Essen.  Otto  Baches,  Frants  Hen- 
ningsens  og  Molsteds  Billeder  fik  ved  den  evrige  store 
Fattigdom  paa  „Motiver“  en  forhojet  Interesse  ud  over 

den,  de  hver  for  sig  ubestrideligt  kunde  gore  Fordring 
paa  ved  den  Dygtighed,  hvormed  en  vanskelig  Opgave 


•  Janus  la  Cour  •  Septemberdag  ved  Ncisum  i  Vendsyssel  • 


var  lest.  I  et  lille  Land  som  vort  er  der  naturligvis 
hverken  Stof  eller  Lejlighed  nok  til  at  skabe  de  store 
Bataillemalere.  De  kan  kun  avles  af  Stormagter  og 
endda  kun  under  store  Krigsbegivenheder.  Des  mere 
overraskende  er  det  i  et  Billede  som  Frants  Henning- 
sens  at  traeffe  en  staerk  og  fuldtonende  Klang  af  Strenge 
der  ikke  blot  dirrer  af  Kamp  og  Krig,  men  synes  at 
tone  fra  Dybden  af  Folkets  og  Nationens  Hjerte.  „En 
Helt  fra  64“  fremstiller  tilvisse  ingen  stor  Bataille  — 
det  er  hverken  Slag  eller  Traefning,  ikke  et  Angreb  som 
Castenskiolds  paa  Skansen  ved  Kolding,  hvis  haarrej- 
sende  Forvovenhed  Otto  Bache  har  levendegjort  i  en 
langstrakt,  men  udmaerket  anskuelig  Komposition,  ikke 
et  kanontordnende  Forsvar  som  paa  det  Gernerske 
Flaadebatteri,  hvor  en  naeppe  18-aarig  Sahelt  flyver 
rundt  som  en  faengende  Lunte;  Frants  Flenningsens 
Billede  er  stilfaerdigt  som  en  Duel  paa  en  raakold 


Vinterdag,  en  Tvekamp,  hvor  Vilkaarene  er  ulige,  hvor 
de  mange  Hunde  bliver  Ulvens  Dad.  Som  denne  stae- 
dige  jyske  Dragon  holder  d£r  paa  Vejen,  ene  og  uden 
Vidner  af  sit  eget  Parti,  tirret  og  glubsk  paa  sin  selv- 
valgte  Post,  uforstaaet  og  kaempende  til  ingen  Nytte, 
saaret,  men  med  Pallasken  i  venstre  Haand,  uforfaerdet 
saelgende  sit  Liv  til  den  dyreste  Pris,  det  Liv,  som  det 
kun  koster  ham  at  saenke  sit  Vaaben  for  at  redde,  —  stiv 
og  halstarrig  og  tapper  til  Doden,  er  denne  Jyde  og  hans 
Situation,  hans  Tankegang  og  Udtryk  truffet  overbevi- 
sende  lige  i  Prikken.  Siden  Bissen  skabte  sin  klassiske 
Statue  af  Frihedskrigens  Landsoldat,  er  der  naeppe  frem- 
bragt  noget  Billede  af  dansk  Menigmand  saa  typisk  kraf- 
tigt  som  dette.  Denne  Niels  Kjeldsen  har  naesten  sym- 
bolsk  Karakter,  virker  som  en  Inkarnation  af  Forsvaret 
1864.  Den  jyske  Dragons  frygtlose  Holdt  midt  paa 
Landevejen  for  at  vise,  at  Krigen  dog  ikke  er  een  eneste 


•  Jolis.  Wilhjelm  • 
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fortsat  Retraete,  betyder  selve  det  sidste  danske  Felttogs 
sidste  fortvivlede  Udfordring  til  den  overmodige  Fjende: 
Kom  an!  Den  Fjende,  som  den  menige  Helt  paa  Frants 
Henningsens  Billede  gor  Front  imod,  er  ganske  vist  ikke 
skildret  med  nogen  jaevnbyrdig  psykologisk  Forstaaelse, 
hvilket  maaske  ogsaa  var  for  meget  forlangt.  Denne  Trap 
rode  preussiske  Husarer  er  ikke  stort  andet  end  velekser- 
cerede  Statister  i  Dramaet,  den  forraederiske  omgaaende 
Bevaegelse  for  at  skyde  Helten  i  Ryggen  kunde  vaere 
mindre  melodramatisk  un- 
derstreget;  men  i  dansk 
Slagmaleri  er  denne  male- 
riske  Behandling  af  Menig- 
mands  Bedrift  virkelig  selv 
bleven  en  Bedrift.  Den 
jyske  Dragon  er  bleven  for- 
eviget  i  en  overbevisende 
vederhaeftig  Type  og  i  en 
Situation,  hvis  dramatiske 
Spaendkraft  knalder  som 
rogfrit  Krudt. 

Bortset  fra  Krigsbille- 
derne  Andes  dette  Foraars 
storste  frie  Billedkomposi- 
tion  i  Fru  Agnes  Slott-  M0llers 
„Gudrun  ved  Sigurds  Lig.“ 

Emnet  er  stort  valgt,  saa- 
ledes  som  denneDigterinde 
blandt  vore  Malere  har  for 
Skik.  Billedet  er  tillige 
stort  og  dybt  taenkt.  Ind 
i  den  aabne,  granstroede 
BjaelkehalstrammerKulden 
fra  Joklernes  evige  Sne; 
saaledes  traenger  Doden  fra  den  evige  Urnatur  isnende 
ind  i  Menneskelivet.  Gudruns  Sorg  skal  vaere  stum 
og  forstenet  som  de  hvide  Jokler,  der  staenger  Syns- 
kresen  derude.  Hendes  Sorg  er  dybere  end  den,  der 
slaar  med  Haender  og  henflyder  i  Taarer.  Hendes  Sorg 
er  ikke  flygtig  som  et  Snefnug,  der  smelter,  straks 
Solen  skinner  paa  det.  Jarlernes  aedle  Hustruer  sidder 
hos  og  siger  deres  egen  Sorg,  for  at  hun  selv  skal 
glemme  sin.  Men  ingen  Trast  hjaelper.  Gudrun  grander 
ikke.  Hun  sidder  forstenet  i  sig  selv  med  de  lukte 
Haender  i  sit  Skad  og  stirrer  ned  i  Jorden,  medens 


Sigurds  Lig  er  strakt  bag  hendes  Hoved  i  det  kolde 
hvide  Dodslin,  hjemfalden  til  Isnaturen  der  udenfor. 

Man  kan  af  Billedets  Komposition  aflaese  alt  det 
ypperlige  og  store,  Kunstnerinden  har  villet  med  sit 
Vaerk.  Det  storladne  Landskabssceneri  venter  truende 
i  Baggrunden.  Figurerne  er  til  Rede.  Det  er,  som 
Altret  er  rejst  for  en  dyb  og  sjaelfuld  kunstnerisk  Ide. 
Alting  venter  paa  Aandens  Komme.  Men  Aanden  slaar 
ikke  ned  og  besjaeler  de  ventende  Skikkelser.  Alter- 
baalet  taendes  ikke.  Kun 
i  et  enkelt  Hoved  synes 
Kunstnertanken  fuldt  und- 
fanget.  I  selve  Gudruns 
Skikkelse  brister  det  paa 
den  afgerende  Inspiration. 
Hun  sidder  stum  og  stille 
og  skal  sarge,  saa  al  anden 
Sorg  bliver  til  Frase  og 
Gebaerde.  Tavsheden  er 
der,  men  ikke  Sorgen.  Den 
haerger  ikke  hendes  for- 
stenede  Sjsel  under  det 
hvide  Ansigts  Maske.  Den 
isner  ikke  Beskueren  som 
et  koldt  Pust  fra  de  hvide 
Jakler.  Disse  Skikkelser 
baerer  Kostyme  og  Instruk- 
tion  til  Skue,  men  de  spil- 
ler  ikke  inde  fra  Sjaelen. 
Model  -  Anstraengelsen  er 
ikke  skjult  —  den  knuger 
Kunstnerindens  Evne  i  Knae. 
Ufuldbaaret  taler  Billedet 
alligevel  hajt  om  hendes 
Kunstnervilje,  der  straeber  efter  det  store. 

Blandt  Portraeterne  indtog  Finds  Billede  af  en 
gammel  Mand  (Kunstnerens  Fader)  en  fremskudt  Plads 
ved  sin  indtraengende  sjaelelige  Alvor  og  ved  sit  i  Form 
og  Farve  lige  omhyggelige  Studium.  Dets  kraftige  og 
blomstrende  Kolorit  er  snarest  for  skinnende  i  Glans- 
lysene,  navnlig  paa  Haendernes  blanke  Overflade,  der 
mindre  end  Hud  ligner  Glassur  paa  Keramik.  Frem- 
deles  vil  man  mindes  Jerndorffs  store  ypperlige  Por- 
traeter  af  fhv.  Hojesteretsjustitiarius  Buch  og  Borgmester 
H.  N.  Hansen,  begge  fremragende  ved  deres  paalidelige 


si. 
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Portrait  af  en  gammel  Mand 


Opfattelse  af  Karakteren,  men  hist  og 
her  i  Penself0ringen  lidt  pilne  og 
torre.  Udelukkende  malerisk  Hold- 
ning  er  der  over  Viggo  Johansens 
Selvportraet,  der  saa  til  Gengaeld  er 
svagere  i  formel  Henseende;  men  ved 
sit  hele  friske  Farvespil,  sit  umiddel- 
bare  Malersyn  vil  dette  Selvportraet 
virke  naturligt  og  friluftsagtigt  blandt 
Udstillingskomiteens  mange  poserende 
og  stovede  Atelierportraster.  Ogsaa  et 
lille  af  Fru  Anna  Ancher  malet  Por- 
traet  af  gamle  Kyhn  vil  huskes  for 
den  maleriske  Friskhed,  hvormed  det 
solvhvide  Haar  var  sat  op  om  den 
blussende  vejrbidte  Teint.  Et  lille 
Dameportraet  af  Frederik  Lange  havde 
en  tindrende  koloristisk  Styrke,  der 
harmonerede  godt  med  den  Portrae- 
teredes  morke  0jne  og  kraftige  hvide 


Tandsmil.  Ved  Siden  af  en  saadan  Farvesundhed  synes 
Hakon  Thorsens  i  ovrigt  talentfuldt  sete,  sjaeleligt  uddy- 
bede  Portrtethoveder  at  lide  af  Blodmangel  eller  Orme- 
syge  i  den  rynkede  og  gustne  Farvegivning. 

Utaknemligere  Opgave  overfor  Publikum  end  den  at 
male  Scenens  beundrede  Barn  uden  Sminke  og  uden 
Rampelys  findes  vel  naeppe.  Naar  Skuespilleren  saa- 
ledes  fremtrreder  afbildet  i  sit  naturlige  Kad  og  Blod, 
skuffes  Beundrerne  over  det  retouchelase  Ansigt  og 
laegger  Maleren  det  til  Last.  Jerndorff  og  Jul.  Paulsen 
har  i  Aar  faaet  ondt  at  hare  for  deres  Skuespillerpor- 
trasters  formentlige  Mangel  paa  Lighed  og  „Karakter“. 
Med  Urette!  Man  forveksler  Karakter  med  Rolle,  med 
Maske.  Tag  Masken  af  vor  mest  beundrede  Komiker, 
og  hans  rade  flossede,  af  Sminken  medtagne  Hud  kom- 
mer  til  Syne.  Jerndorff  har  malet  den  naturtro  og 
endda  formaaet  at  bevare  det  Skaer  af  Jovialitet,  der 
sidder  Skuespilleren  robust  i  Kroppen  ogsaa  udenfor 
Brtedderne.  Og  Jul.  Paulsen  har  med  psykologisk  Finhed 
malet  en  beundret  Skuespillerinde  i  hvidt  Klaedebon  og 
med  et  Glimt  i  0jnene  af  den  Eksstase,  som  vedbliver 
at  holde  hendes  Kunst  ung  paa  Scenen. 

Af  Jul.  Paulsens  Portraeter  vil  man  endvidere  er- 
indre  Billedet  af  Fru  Harriet  Heide,  der  trods  en 
uheldig  Opstilling  indeholdt  megen  plastisk  og  fyldig  dyb 
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Farveskonhed,  men  navnlig  de  skonne  Billeder  af  hans 
unge  Hustru  og  af  disse  isasr  den  sjaelfulde  Studie,  hvor 
hun  sysler  med  sit  Haandarbejde. 

Som  smukke  Udslag  af  den  unge  Malergenerations 
Strseben  efter  i  Portrastkunst  at  genfinde  Stil  og  Hold- 
ning  maa  fremhasves  Tycho  Jessens  og  Vilh.  Tetens 
Portraster,  der  rober  en  Skonhedstrang  i  Slaegt  med 
Herman  Vedels,  men  rigtignok  i  Aar  er  naaet  hojere 
end  han  i  Formens  og  Farvens  Karakterfuldhed.  En  lig- 
nende  Strasben  trasffes  hos  en  Kunstnerinde  som  Anna 
Sofie  Petersen ,  der  har  udstillet  i  adskillige  Aar,  men 
synes  lige  udviklingsdygtig;  af  hendes  Billeder  i  Aar 
har  navnlig  „En  Moder  med  sit  Barn“  sit  eget  sjasle- 
lige  Fysiognomi,  sin  ejendommelige,  malerisk  enkle 
Holdning. 

Lader  man  Blikket  glide  en  sidste  Rundgang  over 
al  denne  Kunst,  der  i  dette  Foraar  forste  Gang  saa 
Lyset,  kunde  der  endnu  vaere  forskelligt  at  omtale. 


Her  bringer  et  friskt  Laerred  glasdeligt  Budskab  om,  at 
Kroyers  Maleroje  paany  er  i  Virksomhed  under  Siciliens 
Sol.  Der  straaler  Concordia-Templet  i  Girgenti,  malet 
af  Olsen- Ventegodt,  gyldent  mod  violblaa  Himmel.  Her 
smiler  et  ungt  debuterende  Talent,  Lauritz  Mikkelsen , 
med  godt  Humor  midt  i  Malerstuens  sorte  Skygger, 
han  endnu  stikker  i  til  op  over  0rerne.  Der  hsenger 
Harald  Holms  pragtfulde  Orchideer,  udmasrket  og  saft- 
fuld  Kunst,  som  Galeriet  har  skyndt  sig  at  plukke. 
Her  flyder  Slott-Mellers  „Italien“  med  snarest  altfor 
megen  malerisk  Maslk  og  Honning,  funklende  som 
et  Smykke  af  Guld  og  Email.  Og  her  har  en  ung 
Maler,  Chr.  Tilemann- Petersen,  bogstavelig  fanget  en 
Solstraale  i  et  dejligt  gammelt  Sakrisli  med  udskaarne 
Mobler. 

For  den,  der  gider  bruge  sine  0jne,  er  der  alligevel 
mere  at  finde,  end  den  blaserede  tror. 

Sophus  Michaelis. 


B I LLE DH  UGGE R KU N ST 

Skulpturafdelingen  paa  Charlottenborg  har  i  Aar  i 
Antal  af  Arbejder  vasret  noget  storre  end  alminde- 
lig.  Kun  nogle  enkelte  Navne  Andes  ikke;  ellers  har 
omtrent  samtlige  Billedhuggere  lige  fra  den  teldre  Gene¬ 
ration  og  til  den  aller  yngste  vasret  repraesenterede.  At 
der  er  en  stadig  Gaeren  og  Trang  til  at  skabe,  viser 
de  mange  og  store  Grupper,  som  fortrinsvis  de  unge 
Billedhuggere  med  Udfol- 
delse  af  megen  Energi  har 
frembragt.  Men  at  den  unge 
Kunstner,  saa  snart  han  har 
lagt  Akademiets  Skole  bag 
sin  Ryg,  hvor  der  stadig 
og  med  Rette  doceres,  at 
den  antike  Kunst  i  sin 
hojeste  Blomstring  endnu 
er  det  uovertrufne  Ideal, 
straks  lader  sine  Tanker 
glide  ud  i  Verden  til  den 
nymodens  Kunst  for  at  finde 
noget,  der  efter  hans  For- 
mening  er  efterlignelses- 
vaerdigt,  noget,  han  kan 
vaere  den  forste  til  at  tvinge 
paa  Mode  herhjemme  (sam- 
me  Tanke,  som  besjaeler 
Hofskraedere  og  Hofsko- 
magere),  har  til  Dato  ikke 
vist  sig  at  vaere  heldbrin- 
gende.  Selv  om  det  er  en 
dygtig  Kunstner,  der  stil- 
les  paa  Piedestalen,  er  det 
jo  ikke  nok  at  laane  et  Par  Fjer  af  hans  Ham;  hans 
Hjerte  og  hans  Naturel  kan  ikke  laanes,  og  Resultatet 
bliver  derfor,  at  det  spekulative  dover  Kunstnerens 
naturlige  Folelse,  der  forst  skulde  tale  ud  af  Kunst- 
vaerket.  I  de  seneste  Tider  er  det  af  den  moderne 
franske  Kunst,  af  de  taagede,  staerkt  forvredne  Grupper 
og  Figurer,  der  kun  er  halvtudsprungne  af  Marmorblok- 
ken,  at  de  unge  Dyrkere  af  Plastik  hypnotiseres.  Smig- 
rer  saadanne  Efterligninger  de  paagaeldende  Kunstnere? 
Naeppe;  er  de  store  Kunstnere,  er  det  ogsaa  sikkert, 
at  de  kender  deres  Svagheder,  og  da  det  naermest  er 


disse,  Efterlignerne  faar  fat  paa,  er  det  ikke  utroligt,  at 
de  vil  foie  sig  ilde  berort  ved,  meget  imod  deres  Vilje, 
at  vaere  Lygtemaend  for  unge  ubefsestede  Naturer. 

Paa  Udstillingen  Andes  en  storre  Samling  Byster, 
hvoraf  mange  er  vel  modelerede,  hvad  der  har  vaeret 
Grand  nok  til,  at  de  er  passerede  Censuren.  En  af 
de  Byster,  der  fanger  Interessen,  er  Maleren  Brende- 
kildes,  modeleret  af  Rasmus  Andersen.  Trods  det,  at 
den  ikke  er  gjort  med  nogen  bestikkende  Bravur,  er 
den  dog  saa  lodig  i  Karak- 
teristik  og  Formgivning,  at 
den  tiltraekker  sig  Opmaerk- 
somheden. 

En  ung  Islaending  Einar 
Jonsson  udstiller  en  Gruppe 
„den  Fredlose11,  til  hvilken 
Kunstneren  har  hentet  Mo- 
tivet  fra  sit  Hjemlands  stor- 
slaaede  Sagaliteratur.  Naar 
man  horer,  at  den  Fred¬ 
lose  ved  Nattetid  baerer  sin 
Hustrus  afsjaelede  Legeme 
over  Fjaeldet  for  efter  hen- 
des  0nske  at  begrave  det  i 
indviet  Jord,  vil  man  ved 
den  Fremstilling,  Kunstne¬ 
ren  har  givet,  have  fuld 
Forstaaelse  af  Gruppen. 
Foruden  Hustruens  Lig  fo- 
rer  han  ogsaa  sin  lille  Son 
med  sig,  der  med  sine  smaa 
Arme  klynger  sig  til  sin 
sorgfulde  Fader.  Sikkert 
kan  der  i  dette  lovende 
Debutarbejde  paapeges  ikke  saa  faa  Mangier  i  Formgiv- 
ningen,  f.  Eks.  en  noget  sengstelig  Trang  til  at  sarnie 
Kompositionen  med  Draperi,  men  den  alvorsfulde  Folelse, 
der  klinger  gennem  Motivet,  har  Kunstneren  ikke  uden 
Held  formaaet  at  overfore  i  sit  Arbejde. 

Trods  den  sikre  Udsigt  til  skuffede  Forventninger 
har  Billedhuggerkunsten  dog  mange  Dyrkere  i  dette 
Land.  I  det  heldigste  Tilfaelde  naas  der  dog  ikke  laen- 
gere  end  til  at  vise  Talent.  Opgaverne,  som  saa  skulde 
komme,  og  ved  hvis  Udforelse  Talentet  videre  skulde 
udvikles,  lader  vente  paa  sig. 


Hvad  om  man  flyttede  den  ud  i 
Parkerne  og  placerede  den  fremmede 
Kunst  i  Museerne. 

—  Med  Borgerrepraesentationens 
Samtykke  skal  der  nu  anbringes  en 
Reproduktion  i  Bronze  af  „Tiber- 
guden“  ved  Dronning  Louises  Bro 
som  Pendant  til  „Nilguden“. 

Det  var  omtrent  paa  dette  Sted, 
i  Sortedamssoen,  at  den  danske  Bil- 
ledhugger  Wiedewelt  af  Kummer  og 
Sorg  over  Tidernes  Ugunst  endte 
sine  Dage. 

Den  udmaerkede  Kunstner  frem- 
bragte  i  sine  Arbejder  en  arkitek- 
tonisk  dekorativ  Billedhuggerkunst, 
som  desvserre  ikke  er  bleven  fortsat. 

Om  man  nu  tog  denne  Kunst 
op  og  i  Stedet  for  de  fremmede 
Flodguder  opstillede  noget  i  denne  Aand?  Noget,  der 
var  som  groet  op  paa  selve  Stedet,  flankerende  Broen 
og  planisk  arbejdet  sammen  med  de  givne  Forhold. 

Det  smukke  Sted  vilde  vinde,  og  de  fortraeffelige 
Flodguder  vilde  sikkert  ikke  fornaermes  over,  at  man 
forskaanede  dem  for  en  Opgave,  som  deres  Skaber 
aldrig  har  tiltaenkt  dem. 

Aksel  Hansen. 


sig  kaldede  til  at  foranstalte  offenlige 
Monumenter  rejst  her  i  Landet. 

I  vore  Parker,  hvor  man  vel 
forst  og  fremmest  skulde  se  den 
danske  Kunst  bl.  a.  i  Byster  og  Mo¬ 
numenter,  der  kunde  haedre  de  Stor- 
maend,  som  i  Tiderne  er  gaaet  i  Spid- 
sen  for  Udviklingen  af  dansk  Kultur 
og  Aandsliv,  Andes  der  kun  nogle 
faa  Figurer  af  aeldre  danske  Kunst- 
nere,  hele  den  store  Rest  er  Bronze- 
gengivelser  efter  antik  og  moderne 
fremmed  Kunst.  Kunstvasrker,  som  i 
al  deres  Fortraeffelighed  ikke  burde 
Andes  der,  men  som  muligt  heist 
burde  gruppere  sig  om  et  Museum. 
Der  Andes  i  vore  Museer  iovrigt  saa 
megen  god  dansk  Billedhuggerkunst. 


Det  Guldbergske  Reskript  af  14de  Februar  1781, 
der  bl.  a.  giver  Akademiet  Tilhold  om,  at  det  vil  vaere 
tilstraekkeligt,  at  der  Andes  kun  2  Billedhuggere  og  1 
i  Reserve,  har  haft  saa  megen  Livskraft,  at  det  endnu 
den  Dag  i  Dag  laegger  sin  tunge  Haand  paa  Billed- 
huggerkunsten,  og  det  synes,  som  samme  Reskript  er 
banket  saadan  ind  i  Bevidstheden,  at  det  er  bleven  til 
Lov  ogsaa  for  de  Aeste  af  de  Komiteer,  der  har  felt 
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=e^  BYGNINGSKUNST  - 

Der  er  naeppe  nogen  anden  fra  Akademiet  udgaaet 
Kunstart,  hvori  0jeblikkets  Stramninger  gaar  saa  staerkt 
og  efterlader  saa  dybe  Spor  som  i  Bygningskunsten. 
Lad  Malerkunst  og  Billedhuggerkunst  vasre  nok  saa  paa- 
virkede  af  fremmed  Indflydelse,  intet  Steds  har  dog 
Forskellen  mellem  Fortidens  og  det  sidste  Decenniums 
Kunst  vasret  saa  masgtig  og  epokegorende  som  i  Byg¬ 
ningskunsten. 

Ganske  naturlig  hasvder  Akademiet  igennem  sin 
solide  og  planmsessige  Undervisning  de  traditionelle 
Synspunkter,  og  saaledes  bor  og  skal  det  vasre.  Thi 
mindst  af  alle  Kunster  kan  Bygningskunsten  undvaere 
den  Stntte  og  Grundvold,  den  ejer  i  Fortidens  Kunst, 
og  medens  den  unge  Arkitekt  endnu  kun  arbejder  for 
sin  tekniske  Uddannelse  og  sit  Studium  af  historiske 
Stilarter,  er  der  ingen  Anledning  for  ham  til  at  bryde 
ud  over  Hegnet  og  gaa  sine  egne  vildsomme  Veje. 

Det  forbavser  altsaa  ikke,  at  de  to  Projekter,  som 
tidligere  Akademielever  har  indsendt  til  Akademiets 
Bedommelse,  ikke  yder  noget  sterligt  originalt  eller 
vasrdifuldt.  Opgaven  har  vaeret  „et  Universitet“,  og 
Andr.  Fussing  har  vundet  den  mindre  Guldmedaille  for 


sit  Projekt,  som  i  sin  gotisk-orientalske  Karakter  virker 
ganske  pompnst  men  dog  uden  at  ramme  Opgavens 
Centrum.  Den  anden  Konkurrent,  N.  Chr.  Christensen, 
har  i  endnu  hnjere  Grad  fulgt  de  akademiske  Laereregler 
og  interesserer  derfor  ikke  ved  sin  Personlighed. 

Udenfor  Akademiet  eksisterer  der  en  Raekke  mo- 
derne  danske  Bygningskunstnere,  som,  uden  at  svigte 
deres  oprindelige  solide  Opdragelse,  efter  enkelte  frem- 
traedende  Maends  Eksempel  har  frem- 
met  et  nyt  Syn  paa  Lesningen  af  mo- 
derne,  mindre  fordringsfulde  Opgaver 
som  Villaer,  Beboelseshuse  o.  s.  v. 

Her  har  Vilh.  Fischer,  Eugen  Jor¬ 
gensen,  Magdahl  Nielsen,  Mork-Hansen 
og  Anton  Rosen  vist  Evner  til  frisindet 
og  intelligent  Behandling  af  forelig- 
gende  praktiske  Emner,  hvor  de  kvikke 
Enkeltheder  og  den  maleriske  Grup- 
pering  af  Helheden  har  vaeret  Hoved- 
fordringen.  Som  en  ualmindelig  fin 
og  nobel  Arkitekt,  ligefra  den  store 
stemningsfulde  Helhed  til  de  mindste 
gennemforte  Enkeltheder,  har  Thorvald 
Jorgensen  igennem  sin  Kirke  i  Helle- 
rup  og  sin  Brorsonskirke  i  Kabenhavn 
vist  sig  som  en  Kunstner,  der  fuldt 
ud  staar  paa  Hojde  med  sin  Samtids 
bedste  Maend. 

Der  har  altid  i  Bygningskrese 


•  Knud  Larsen  . 
r.  Harnene  binder  Kransc 


fundet  Konkur- 
rencer  Sted,  men 
naeppe  nogen 
Sinde  harde  vun- 
deten  saadan  Ud- 
bredelse  som  her 
hjemme  for  0je- 
blikket;  Banker, 
Forsikringssel- 
skaber,Kunstbyg- 
ninger,Stiftelser, 
Kirker,  Privat- 
bygninger  o.s.  v. 
i  det  uendelige 
kan  ikke  opfores, 
forend  en  Raekke 
Arkitekter  har  ofret  Tid  og  Flid,  ofte  for  et  tarve- 
ligt  Vederlag,  for  at  forsyne  Bygherren  eller  Byg- 
ningsinstitutionen  med  de  Tanker  og  Ideer,  de  har 
traengt  til. 

Foraarsudstillingen  frembyder  laererige  Eksempler 
paa  denne  Art  Konkurrencer.  Vi  vil  ikke  stanse  ved 
den  Raekke  udmaerkede  og  talentfulde  Projekter,  som 
Martin  Borch  i  rigt  Maal  har  udkastet,  og  igennem 
hvilke  han  med  Rette  har  vundet  Udstillingens  Aars- 
medaille;  hans  Projekt  til  Privatbanken  med  sin  altfor 
gennemforte  middelalderlige  Stemning  havde  naeppe 
kunnet  fyldestgore  Dagens  Fordringer  til  en  Forretnings- 
bygning  i  samme  Grad,  som  Axel  Bergs  mindre  kunst- 
nerisk  fintfolende,  men  mere  praktisk  anlagte  Projekt 
har  gjort,  og  vilde  rimeligvis  ikke  have  staaet  saa  har- 
monisk  til  Omgivelserne  som  L.  Clausens  og  V.  Kochs 
dygtige  og  interessante  Udkast. 

Den  anden  Konkurrence,  som  mindre  af  arkitek- 
toniske  end  af  sociale  og  historiske  Hensyn  har  vakt 
en  ualmindelig  Opsigt  herhjemme,  er  Konkurrencen  til 
Mindesmaerket  paa  Kastelsvoldens  Flagbastion  om  Slaget 
paa  Rheden  den  2den  April  1801.  Vi  vilde  slet  ikke 
have  berart  dette  Sporgsmaal  i  denne  Sammenhaeng, 
hvor  kun  Bygningskunsten  paa  Foraarsudstillingen  har 
vaeret  vort  aktuelle  Emne,  men  da  en  Billedhugger, 
Jorgen  Larsen,  og  da  to  Arkitekter,  Eugen  Jorgensen  og 
Magdahl  Nielsen,  har  benyttet  anden  Ophaengning  til  at 
fremvise  deres  Projekter  for  det  store  Publikum,  mener 
vi,  at  det  er  berettiget  at  udtale  et  Ord  i  denne  An- 


ledning.  Som  bekendt  har  Arkitekt  Thorvald  Bindesboll 
ved  den  indskraenkede  Konkurrence  vundet  Prisen  ved 
et  Arbejde,  som  muligvis  kan  til fredsstille  enkelte,  i 
en  bestemt  Retning  uddannede  Kunstkendere,  men  som 
i  Folge  det  gamle  Ord  „Vox  populi  vox  Dei“  naeppe 
nogensinde  vil  traenge  ind  til  Folkets  Hjertelag.  Igen¬ 
nem  sin  enkelte  og  helstebte  Komposition  og  igennem 
sin  bestikkende  Akvarelfremstilling  har  det  ret  naturligt 
fremfor  de  andre  Arkitekters  rationelle  og  traditionelle 
Projekter  haevdet  sin  forste  Plads,  men  siges  skal  det, 
og  det  med  Fynd  og  Magt,  at  uden  den  meningslost 


•  P.  Olsen-Ventegodt  • 
Concordia-Templet  ved  Girgenli 


ingen  traengte  sig  undtagen  med  en  Hovedrysten  eller 
en  stille  Gaben;  i  Jaevnbyrd  med  Nutidens  Syn  og 
Tankegang  har  Bygningskunsten,  ikke  alene  i  den  bru- 


tale  Virkelighed,  men  ogsaa  paa  Kunstudstillingerne, 
naaet  at  indtage  sin  sikre  og  berettigede  Plads  mellem 
Sosterkunsterne. 

Erik  Schi0dte. 


sntevre  Konkurrence  havde  det  aldrig  vundet  Prisen, 
hvis  enhver  dansk  Kunstner  havde  haft  Lejlighed  til 
at  fremkomme  med  sin  Losning  af  den  alvorlige  natio¬ 
nal  Opgave. 

Lad  os  glaede  os  over,  at  den  Tid  er  forbi,  da 
Bygningskunsten  sogte  et  stakkels  forladt  Asyl  i  „det 
lille  Vserelse11  paa  Charlottenborgudstillingen,  hvorind 


Erik  Struckmann  • 
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3  Slot  •  Slotsgaarden  • 


ET  GAMLE 

K0BENHAVNS SLOT 

Det  gamle  Kobenhavns  Slot  blev  som 
bekendt  med  Undtagelse  af  Blaataarn  helt 
ombygget  i  Fred.  IV’s  Tid  fra  1721 — 27 
af  Justitsraad  Johan  Conrad  Ernst  og  Itali- 
eneren  Marcantonio  Pelli,  men  allerede 
1731  fuldstasndig  nedrevet  for  at  give  Plads 
for  Christian  VPs  prasgtige  Kongeborg. 

Om  Slottets  forste  Oprindelse  i  asld- 
gamle  Tider  vides  grumme  lidt,  men  Kro- 
nikerne  omtaler  dets  Tilvasrelse  allerede 
i  Slutningen  af  det  12te  Aarhundrede. 
Saxo  fortseller,  at  Absalon  1167,  for  at 
hindre  Angreb  fra  Sosiden,  paa  en  0  i 
Havet  anlagde  en  Borg  afNy,  ved  hvilken 
Befasstning  han  afskraskkede  fjendtlige 
Skibe  fra  Landgang  og  gjorde  derved  det 
nasrmest  omliggende  Land  sikkert  for  de 
Indfodte.  Dette  er  „Borgen  i  Kobenhavn“. 


1178  modtog  Absalon  her  paa  Slottet  Erke- 
biskop  Eskild  som  sin  Gasst.  Nogle  Aar 
senere  skasnkede  Kong  Valdemar  „Borgen 
i  Hafn“  med  alt,  hvad  dertil  horte,  til 
Absalon,  der  senere  efter  Kongens  Dod 
skaenkede  det  hele  til  Roskilde  Bispe- 
stol.  Hvor  der  hos  Saxo  i  Vedels  Over- 
saettelse  tales  om  den  Befasstning,  som 
Biskop  Absalon  „haffde  ladet  nyligen  op- 
sastte  udi  Kjobenhaffn",  lasses  i  Noten  i 
Marginen:  „Dette  Huus  som  Absalon  lod 
opsastte  stod  som  Staegersit  nu  (paa  Vedels 
Tid)  staaer  paa  Kjobenhavns  Slot“. 

Det  vasldige  Blaataarn,  der  daskkede 
et  Areal  af  625  □  Alen,  maa  vasre  bygget 
noget  senere.  Det  laa  tilhojre  for  Slots- 
broen,  der  oprindelig  var  en  Vindebro  til 
at  hejse  op  og  ned.  Foruden  Taarnet 
fandtes  paa  Slotsholmen  i  den  asldste  Tid 
flere  mindre  Bygninger,  Stegers,  Raad- 
stue  o.  s.  v. 


Forst  i  Christian  Ps,  Kong  Hans’s 
og  Christian  IIPs  Tid  bliver  Riddersals- 
bygningen  og  den  egenlige  Kongefloj  op- 
forte.  Der  fortaslles  1591,  at  forbisejlende 
Skibe  „efter  gammel  Skik“,  naar  de  langt 
borte  fra  saa  Slottet,  strog  de  overste  Sejl 
for  derved  at  vise  Kongens  Slot  deres 
Airbodighed. 

Stottende  mig  til  de  tegnede  Rekon- 
struktioner  vil  jeg  bede  Lasseren  med  mig 
aflaegge  et  Besog  i  Slottet,  saaledes  som 
det  saa  ud  i  Frederik  IIPs  Tid. 

Naar  vi  gaar  over  Holmens  Bro,  ser 
vi  tilhojre  en  anselig  grundmuret  Bygning 
i  to  Etager  med  forsirede  Gavle.  Heri  var 
Kancelli  og  Rentekammer  samt  Raadstuen. 
Bygningen  var  forsynet  med  et  Trappe- 
taarn  med  kobberdaskket  Spir. 

Paa  dette  Sted  laa  indtil  c.  1560  en 
Bygning,  der  tjente  som  Toldbod.  Huset 
der  var  50  Alen  langt  og  17  Alen  bredt, 


blev  nedrevet  1722,  da  den  nuvserende 
Kancellibygning  blev  opfort.  Det  ses  til- 
hojre  i  Forgrunden  paa  den  store  Teg- 
ning,  nedenfor  ser  man  ,,den  liden  Bro, 
som  er  ved  Renteriet“,  hvor  Grevinde 
Leonore  Christine  stiger  i  Land,  da  hun 
skal  fores  til  Faengslet  i  Blaataarn.  Faa 
Skridt  herfra  begynder  Slotsbroen;  vi 
passerer  gennem  Porthuset,  kaldet  den 
nederste  Port,  en  Bindingsvaerks  Bygning 
med  Tegltag,  der  ligger,  hvor  Frederik 
VIPs  Statue  senere  er  bleven  opsat,  og 
gaar  over  den  egenlige  Bro,  der  forer  over 
den  mudrede  Slotsgrav.  Hele  Slottet  er 
hvidkalket.  Til  venstre  ser  vi  Kongeflojen 
med  Taarn.  Til  hojre  viser  sig  Blaataarns 
imponerende  Masser  med  en  ejendomme- 
lig  Bindingsvasrks  Udbygning,  baaren  af 
svasre,  skraatstaaende  Bjaslker,  rimeligvis 
den  „Hiemlighett“  (Kloset),  hvorom  Chri¬ 
stian  III  skriver  til  Peder  Godske,  at  den 
skal  hasnge  over  Graven,  at  Vandet  kan 
staa  derunder.  Porten  i  den  „overste  Port“ 
er  lang,  lav,  hvaelvet  og  ikke  hojere,  end 
at  netop  de  svaere  Karosser,  som  brugtes 
i  denne  Tid,  kan  passere  den. 

Vi  staar  nu  i  Slotsgaarden,  der  danner 
en  meget  uregelmaessig  Femkant;  den  har 
ikke  vasret  synderlig  storre  end  Char- 
lottenborgs  Gaard  i  Fladeindhold.  Til 
venstre  hasver  sig  Kongeflojen  som  en  hoj 
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Bygning  i  syv  Etager  med  en  Balustrade 
udenfor  Hovedetagens  Vinduer  og  en  praeg- 
tig  Karnap,  rigt  udstafferet,  malet  og  for- 
gyldt.  Ved  Siden  af  Karnappen  var  ind- 
rettet  et  Slags  Elevator,  som  Enkedronning 
Sophie  Amalie  benyttede.  Leonore  Chri¬ 
stine  siger  herom  i  Jammersmindet:  „I 
dette  Aar  (1684)  saae  jeg  Encke-Dronningen 
falde  ned  aff  den  Stoel,  hun  hitzis  op  med 
til  Kongens  Gemack.  Stoelen  lob  paa 
Tritzerne  for  hastig  need  saa  hun  fait 
neeszkrus  need  oc  stotte  sig  paa  Knaeerne.“ 

Kongeflojen  er  opfort  af  Christian  III 
1554.  De  nederste  fire  Etager  er  opforte 
af  svaer  Grundmur,  de  tre  overste  af  Bin- 
dingsvserk,  det  hele  er  daekket  med  et 
ejendommeligt  kolbuet  Kobbertag.  Heri 
findes  den  egenlige  Kongebolig. 

Derefter  folger  Kirken  eller  Slots- 
kapellet,  der  straskker  sig  gennem  to  Etager. 
Den  folgende  Afdeling  optages  af  Stegerset 


eller  Kokkenet.  I  Gaarden  lige  udenfor 
dette  staar  den  gamle  Absalonsbrond,  der 
endnu  eksisterer  under  Slotsgaarden  i  det 
nuvserende  Slot.  Bronden  findes  i  Enden 
af  en  23  Alen  lang  underjordisk  Gang,  der 
skraaner  svagt  fra  Slotskaelderen  ud  mod 
Midten  af  Slotsgaarden.  Gangen  er  hvselvet, 
3  Alen  bred  og  ligesaa  hoj,  og  Brondaab- 
ningen,  der  er  c.  2  Alen  i  Diameter,  er 
cirkelrund.  Vandet  staar  c.  9  Tommer 
under  Brondens  Overkant. 

Den  lsengste  lige  Side  af  Gaarden 
dannes  af  den  Bygning,  der  hovedsagelig 
optages  af  den  store  Ridder-  eller  Danse- 
sal,  bygget  af  Christian  I.  Her  lasgger 
man  saerlig  Masrke  til  den  store  monu- 
mentale  Trappe,  der  forer  fra  Slotsgaarden 
op  til  Salen  i  forste  Etage  og  er  smykket 
med  de  to  hoje  Stene,  paa  hvilke  er  ud- 
hugget  Kong  Hans’s  og  Dronning  Chri¬ 
stines  Portraster  i  fladt  Relief  omgivne  af 


Trappestenene  med  Kong  Hans’  og  Dronning  Christines  Portneter 


gotiske  Ornamenter  med  Aarstallet  1503. 
Stenene  blev,  i  Folge  Meddelelse  af  F. 
R.  Friis,  efter  Slottets  Nedrivning  f0rte 
til  Materialgaarden,  og  her  fandtes  de  af 
Thurah,  der  lod  dem  restavrere  og  opsastte 
ved  Opgangen  til  Kunstkammeret,  hvor- 
fra  de  i  vore  Dage  er  flyttede  til  Porten 
i  Prinsens  Palas. 

I  det  nasste  Hus,  hvor  der  i  asldre 
Tid  var  Raadstue,  holdes  nu  Herredag; 
i  Stueetagen  er  Apoteket.  Derefter  folger 
det  vasldige  Blaataarn,  der  udelukkende 
bruges  til  Fangetaarn  samt  til  Bolig  for 
Taarngemmeren.  Som  Planen  viser,  er 
der  ikke  angivet  Rum  eller  Vasrelser  i 
Taarnet,  saaledes  som  paa  den  ovrige  Plan, 
og  man  er  derfor  nasrmest  henvist  til 
Jammersmindet,  naar  man  onsker  Oplys- 
ninger  om  Rummenes  Fordeling,  samt 
til  nogle  Planer  af  det  af  Frederik  IV 


ombyggede  Slot,  som  Hr. 
Oberstlieutenant  Hirsch  vel- 
vellig  har  forskaffet  mig  i 
Rigsarkivet. 

Grevinde  Leonore  Chri¬ 
stine  Ulfeldt  stiger  altsaa  i 
Land  ved  „den  liden  Bro 
ved  Renteriet“  den  8.  Avgust 
1 663  og  bliver  fort  over  Slots- 
pladsen,  hvor  Soldater  til 
Hest  og  til  Fods  staar  til 
begge  Sider,  hvor  hun  skal 
passere.  Da  Grevinden  med 
Folget  kommer  ind  i  Slots- 
gaarden,  staar  Slotsfogden 
Jochum  Waltpurger  laenge 
og  famler  med  Noglerne, 
som  om  han  ikke  kunde 
lukke  op,  „for  at  lade  mig 
laenge  vasre  Folckis  Spec- 
tackel“.  Grevinden  fores  op 
ad  Taarntrappen  og  ind  i  et 
morkt,  uhyggeligt,  stinkende 
Rum  lige  for  Trappen,  uden 
Vinduer,  og  bliver  kort  efter 
Ankomsten  forhort  og  siden 
paa  den  uforsonlige  Dron- 
nings  Befaling  affort  alt  sit 
Toj  og  undersogt  med  storste 
Hensynsloshed,  samt  der¬ 
efter  ifort  en  tarvelig  Dragt. 
Henimod  Slutningen  af  Maa- 
neden  flyttes  hun  til  et  Kam- 
mer,  der  vender  ud  mod 
Slotsgaarden,  og  som  hun  selv  beskriver 
saaledes:  „Her  vil  jeg  mit  Fasngsels  Sted 
beskrive:  Ded  er  et  Kammers,  som  er 
7  aff  mine  Skridt  lang  og  6  bred,  derudi 
staaer  tvende  Senge,  et  Bord  og  to  Stole. 
Ded  var  nysz  kalcket,  hvilcket  gaf  en  stoer 
Stanck,  ellers  var  Gulffvet  saa  tyck  med 
Skarn,  at  jeg  meente,  ded  var  af  Leer,  der 
det  dog  er  lagt  med  Muursten.  Ded  er 
9  Allen  hoit,  hvalt,  og  allerhoyest  sidder 
et  Windue  som  er  en  Allen  i  Firkant. 
Der  er  dobbelt  tykke  Jerntraller  for,  der- 
foruden  ett  Sprinckelwerck,  som  er  saa 
tet  att  icke  en  liden  Finger  kan  stickes  i 
Hullerne.  Ded  Sprinckelwerck  haffde  Gr. 
Rantzau  med  stoer  Forsictighed  saaledes 
bestilt  (som  Slotsf.  mig  siden  sagde),  paa 
ded  att  ingen  Due  skulle  noget  Breff  ind- 
fore,  som  han  wel  for  i  en  Roman  haffde 
laest  att  were  skeed.“ 


Der  var  koldt  i  Kammeret,  og  dels 
af  denne  Grund,  dels  fordi  hun  ikke  var 
rask,  holdt  Grevinden  sig  mest  i  Sengen 
i  1663,  thi  forst  efter  Nytaar  1664  blev 
der  sat  en  Bilaeggerovn  op  i  Kamret,  i 
hvilken  der  blev  fyret  fra  det  yderste 
Vasrelse.  Hun  fortasller  endvidere:  „Min 
Seng  staar  lige  for  Dorene,  saa  naar  alle 
Dore  erre  oplucte,  saa  kand  j eg  see  til  T rappe 
Doren,  som  er  den  fjasrde  Dor.“ 

Den  25.  Juli  1674  tillod  Kong  Chri¬ 
stian  V,  at  Vinduet  i  det  inderste  Vasrelse, 
som  blev  tilmuret,  da  Grevinden  blev  sat 
i  Fasngslet,  atter  blev  fort  tilbage  til  sin 
oprindelige  Storrelse,  saa  at  hun  kunde 
se  ud  af  det,  og  der  blev  sat  en  „Windovn“ 
op,  hvis  Ror  gik  ud  til  Slotsgaarden. 

I  Etagen  ovenover  Leonore  Christines 
Rum  var  ligeledes  toKamre.  I  det  inderste 
sad  en  Tid  Jomfru  Agnete  Sophie  Budde, 
der  blev  beskyldt  for  med  Gift  at  have 
ombragt  Grevinde  Skeel.  I  Vasrelset  uden- 
for  stod  Pinebaenken. 

Forst  18.  Maj  1685  gav  Kong  Chri¬ 
stian  Leonore  Christine  Friheden,  efter 
at  hun  havde  siddet  som  Fange  i  Blaa¬ 
taarn  21  Aar  9  Maaneder  og  11  Dage. 

I  Etagen  underneden,  under  den 
morke  Kirke,  var  det  morke  Fsengsel,  hvor 
Dr.  Otto  Sperling  paa  Grund  af  sin  Del- 
agtighed  i  den  Ulfeldtske  Sag  sad  fasngslet 
fra  1664  indtil  sin  Dod  Juledag  1681. 
Rummet  fik  kun  en  ringe  Lysstraale  gen- 
nem  et  Hul  i  Doren  ud  til  det  yderste 
Kammer  ved  Trappen.  Den  gamle  ulyk- 
kelige  Doktor  fortasller  i  sin  Selvbiografi, 
at  Slotsfogden  Jochum  Waltpurger  gav 
ham  „en  gammel  forreven  Bibel  og  en 
gammel  Bonnebog.  Jeg  var  glad  ved,  at 
jeg  fik  de  to  Boger,  men  efterdi  jeg  ingen 
Lys  havde  at  braende  (Dr.  S.  havde  nem- 
lig  ikke  Lys  tasndt  lasngere,  end  naar  han 
spiste),  saa  maatte  jeg  bruge  Dagslyset, 
staaende  foran  mit  firkantede  Hul,  ihvor- 
vel  det  faldt  mig  noget  svaert  med  Bibelen 
at  staa  saa  laenge  og  holde  den.  Der  var 
slet  ingen  Barmhjertighed  hos  den  gamle, 
ellers  havde  han  vel  givet  mig  de  Lys, 
som  var  bestemte  for  mig  af  Hs.  kgl. 
Majestast.“ 

Bagved  Sperlings  Fasngsel  laa  Trold- 
hullet  noget  dybere,  her  var  fuldstasndig 
morkt,  og  det  er  sikkert  dette  Rum,  der 
omtales  som  et  dybt  muret  Fasngsel,  der 


Altertavle  fra  Kohcn havns  Slot 


blev  fundet,  da  man  1721  gennembrod 
Blaataarns  Mure  for  at  fore  den  nye  Port 
igennem  det.  Paa  Vaeggene  af  dette  Fange- 
hul  havde  nogle  Fanger  indridset  deres 
Navne  og  Aarstallet  1580. 

I  Anledning  af  Christian  IV’s  Kro- 
ning  fik  Befalingsmanden  paa  Koben- 
havns  Slot,  Carl  Bryske,  Brev  om  at  for- 
hoje  Taarnets  Mure  6  Alen,  og  herpaa 
blev  saa  det  pragtfulde  Spir,  som  ses  paa 
Tegningen,  opsat  af  Tommermesteren 
Villum  Paaske;  det  var  prydet  med  tre 
store  Kroner,  der  blev  forgyldte  af  Hans 
Walther  med  fineste  „halfslaget“  Guld. 
Mellem  „Taarnet“  og  Riddersalsbygningen 
ligger  Raadstuen.  Her  var  i  Chr.  IV’s 
Tid  Monten,  indtil  denne  under  Frederik 
III  blev  flyttet  ned  i  Byen.  Kaspar  Her- 
bach  („Kunst-Kaspar“)  benyttede  Rummene 
i  nogen  Tid  som  Laboratorium.  Han  var 
fra  Sachsen,  blev  indkaldt  som  Kunst- 
snedker,  men  var  ogsaa  Montmester  og 
Alkymist.  I  Etagen  oven  over  Andes  et 
stort  Gemak,  hvor  Herredagen  holdes. 
Herom  siger  Wolff  i  Encomion:  „Dette 


Gemack  er  med  flint  rot  Engelsk  omdraget 
oc  omkring  saet  med  Contrafeyer  oc  andre 
Konst-Stycker  oc  Historier,  hvor  mand 
oc  seer  en  Himmel  ofver  Bordet  aff  rod 
oc  gul  blommet  Damask  og  et  Rygstykke 
af  lige  det  samme  Slags  nedhasngt  bag 
Hans  Mayts.  Stoel  som  hand  sidder  udi 
ved  Bordet,  hvor  Rigens  Raad  hver  sidder 
udi  sin  Stoel  naar  Herredag  holdes,  samme 
deris  Stole  er  oc  med  blommet  Damask 
betagen  oc  Bordet  med  lige  Slags  ofver 
br£ed.“ 

Om  den  store  Ridder-  eller  „Dantze- 
Sal£<  i  den  folgende  Bygning  siger  Wolff: 
„Denne  Ridder-  eller  Dantze-Sal  er86Trin 
lang  og  40  bred  oc  er  nu  med  det  koste- 
ligste  spanske  forgyldte  trockte  Ladder 
paa  en  blaa  Bund  udi  Engeler,  Diur,  Fugle 
oc  Love-Werk  beprydet,  fra  Gulfvet  oc 
til  Loftet  gandske  omdraget  fra  den  ofverste 
Ende  oc  til  nederste,  oc  Loftet  derunder 
udi  Paneel  Werck  oc  Taufl  gjort.££ 

I  denne  Sal  holdtes  flere  Bryllups- 
hojtideligheder,  bl.  a.  Frederik  IPs  Bryllup 
med  stor  Pragt  og  Hojtidelighed  den  20. 


Juni  1572.  Salen  var  „draget££  med 
prasgtige  Tapeter,  som  de  indbudte  Borg- 
fruer  havde  bragt  med  fra  deres  Hjem. 
Den  5.  Oktober  1634  holdtes  den  udvalgte 
Prins  Christians  og  Magdalene  Sibylles 
Bryllup  med  lignende  Pragt.  Til  denne 
Hojtidelighed  lod  Chr.  IV  gore  store  For- 
beredelser,  bl.  a.  blev  Riddersalen  deko- 
reret  med  de  vaevede  Kongeportraster,  der 
endnu  Andes  i  oldnordisk  Museum.  De 
blev  spasndte  paa  store  Blindrammer  og 
anbragte  under  Loftet.  Endelig  holdtes 
den  17.  Oktober  1660  her  den  store  Ban¬ 
ket,  der  sluttede  Arvehyldings  -  Dagen. 
Der  var  daskket  til  300  Personer,  og  hele 
den  kongelige  Familie  deltog  deri. 

Kirken  eller  Slotskapellet  er  et  stort 
hvaelvet  Rum,  der  straekker  sig  gennem 
to  Etager  og  er  udstyret  med  flere  Pulpiturer 
samt  den  kongelige  Stol  midt  for  Alteret, 
alt  i  Renaessancestil,  rigt  udsmykket  med 
Guld  og  Farver.  Praedikestolen  er  anbragt 
midt  paa  den  sydlige  Langvacg  med  Ind- 
gang  fra  Gangen,  der  lober  bag  Kirken. 
Kirkens  smukkeste  Prydelse  er  dog  den 


Kristian  den  Fjerde  giver  Ridderslag.  Efter  Kobberstik 


rigt  udskaarne  prasgtige  Altertavle,  der  i 
Folge  Dr.  Beckett  („Altertavler  i  Danmark 
fra  den  senere  Middelalder“)  Andes  i  Son- 
dersogns  Kirke  i  Viborg  den  Dag  i  Dag. 
Det  er  et  Passionsalter  med  en  Masngde 
udskaarne  og  rigt  forgyldte  Figurer,  rime- 
ligvis  udf0rt  af  en  Antwerpener-Kunstner 
i  den  f0rste  Fjerdedel  af  det  16.  Aarhun- 
drede.  S0ndersogns  Kirke  blev  efter  en 
frygtelig  Ildebrand  opbygget  og  indviet 
1728  og  fik  samme  Aar  Altertavlen  som 
Gave  af  Kong  Fred.  IV. 

I  Folge  Rordam  tilsagde  den  pavelige 
Legat  Arcemboldus  1517  alle  dem,  der 
besogte  det  kongelige  Slotskapel,  samme 
Aflad,  som  der  kunde  erholdes  i  andre 
Kirker. 

Poul  Eliesen  prasdikede,  i  Folge  den 
skibyske  Kronike,  St.  Hans  (Halshuggel- 
ses)  Dag  1522  for  Kong  Christiern  II  i 
Slotskirken  over  Dagens  Evangelium  om 
Herodes’s  Grusomhed  mod  Johannes,  og 
fire  Aar  senere  samme  Dag  prasdikede 
han  paa  samme  Sted  for  Kong  Frederik 
I  og  fremsatte  med  temmelig  stor  Frihed 
sine  Meninger  om  Lutherdommen,  idet 
han  vedgik,  at  ingen  af  Parterne  havde 
rent  Brod  i  Posen,  men  at  den  ene  kunde 
trasnge  til  at  lade  sig  sige  af  den  anden. 


1634  viedes  her  den  udvalgte  Prins  Chri¬ 
stian  til  den  sachsiske  Prinsesse  Magda¬ 
lene  Sibylle. 

Over  Kongeflojens  Indgang  i  Drabant- 
taarnet  er  anbragt  Christian  Ill’s  Vaaben. 
Vi  stiger  op  ad  den  brede  „Wendelsteen“ 
til  Hovedetagen.  Her  trseder  vi  straks 
ind  i  den  lange  Drabantsal,  som  Wolff 
beskriver  saaledes:  „En  skjon  og  stor 
Sal,  med  rot  Engelsk  omdraget,  udi 
hvilken  er  at  see  med  stor  Forundring 
mange  Churforster,  Forsters  og  Herrers 
Efterlignelser,  med  deres  Gemaler,  udi 
fordums  Tids  underlige  Skick  oc  Klsede- 
dract  efter  den  gamle  Viis  oc  Enfoldighed 
(imod  den  som  nu  fores)  der  opsast  oc 
beprydet." 

Herfra  kommer  vi  ind  i  „det  rode 
Gemak",  hvis  fern  Fag  Vinduer  vender 
ud  mod  Holmens  Kirke  og  Borsen ;  det 
var  i  denne  Sal,  at  Kong  Christian  IV 
slog  en  Del  Adelsmaend  til  Riddere  1632 
og  1634.  En  lille  Dor  forer  tilhojre  ind 
til  Drejerkammeret;  tilvenstre  forer  en 
Dor  ind  til  Kongens  egenlige  Vaerelse, 
hvorfra  der  er  „en  lystig  Prospect  oc 
Udsigt  til  Stranden,  Holmen,  Flaaden, 
Borsen  oc  anden  mere  Lyst,  som  kand 
sees  hvor  Skibene  mangfoldeligen  sejle 


af  0stersoen  oc  ud  i  Westersoe  hen  oc 
ud  igjen.“ 

Det  nasste  Vaerelse  er  Kongens  in- 
derste  Gemak.  Fra  begge  disse  Vasrelser 
forer  Dore  ind  til  Dronningens  Gemak, 
der  vender  ind  til  Gaarden,  hvor  de  kon¬ 
gelige  Herskaber  spiste  til  daglig.  Derefter 
folger  Dronningens  Sove-  og  Smykke- 
kammer  over  Porten.  Herom  siger  Wolff: 
„Udenfor  Vindverne  til  det  Smycke-Kam- 
mer,  ser  man  inde  i  Borggaarden  it  kon- 
stelige  gjort  Arbejde  oc  Jern  Gardewaerck 
som  med  det  fineste  halffslaget  Guld  er 
forgyldt  oc  staffered." 

I  Etagerne  oven  over  Kongeetagen 
fandtes  en  Masngde  Opholds-  og  Sovevas- 
relser,  der  benyttedes  af  fyrsteligePersoner. 

De  to  store  tegnede  Billeder  af  Slot- 
tet,  hvoraf  det  ene  viser  Slottet  set  fra 
Holmens  Bro  og  det  andet  et  Parti  af 
Slotsgaarden,  har  jeg  hovedsagelig  udar- 
bejdet  og  konstrueret  perspektivisk  paa 
Grundlag  af  de  Tegninger  og  Opmaalin- 
ger  af  det  gamle  Slot,  der  ere  udforte  af 
Generallieutenant  Scheel  i  1707  og  folgende 
Aar.  De  Andes  i  det  store  kongelige  Bib- 


Absalonsbranden 

liotek.  Der  er  to  Planer  og  mange  Op- 
stalter  og  Gennemsnit  med  omhyggelig 
Angivelse  af  Maalene  i  Alen  og  Tommer. 

C.  Chr.  Andersen. 


•  ,/ELDRE  MALERKUNST  • 


Naar  der  tales  om  florentinsk,  flamsk,  hollandsk 
Malerkunst,  saa  mener  man  en  Samling  Kunst- 
nere,  der  i  Florents,  Belgien,  Holland  hver  for  sig  har 
frembragt  noget  nyt  og  gennemgribende  paa  Maler- 
kunstens  Omraade.  Det  Land  og  den  Tid,  hvori  de  har 
levet,  har  ganske  vist  praeget  dem,  og  i  ildfuld  Kappe- 
strid  indbyrdes  eller  —  som  i  Florents  —  gennem 
Here  Slaegtled  har  de  skabt  deres  Vaerker;  men  det,  der 
forst  og  fremmest  danner  en  Malerskole,  er  de  frem- 
ragende  Personligheder.  Uden  dem  ingen  Kunstskole. 

For  i  det  19de  Aarhundrede  kan  der  ikke  tales  om 
en  dansk  Malerskole.  Der  mangier  det  forste  og  vig- 
tigste:  fremragende  Kunstnere.  Der  mangier  desuden 
den  Kappestridens  ildsvangre  Luft,  uden  hvilken  der 
ikke  dannes  en  Skole.  Den  ene  Maler  kommer  ind  i 
Landet  efter  den  anden,  men  disse  Malere  er  som  Fro- 
korn,  der  falder  paa  Klippegrund;  de  virker  i  Landet, 
aeldes  og  der,  men  de  slaar  ikke  rigtig  Rod.  Endelig 
savnes  der  ogsaa  noget  fra  selve  Nationens  Side.  Hvor 
der  har  udviklet  sig  en  Kunstskole,  har  Nationen  altid 
vaeret  vaagnet  til  Selvbevidsthed.  Graekerne  felte  sig 
og  kendte  sig  i  Modsaetning  til  Barbarerne,  Florentinerne 
felte  sig  som  Efterkommere  af  Romerne,  Nationen 
kendte  godt  sine  Egenskaber  og  vidste  at  afgraense  dem 
i  Modsaetning  til  de  evrige  Italieneres.  Med  Selverken- 
delsen  er  fulgt  Selvfelelsen,  Felelsen  af  egen  Overle- 
genhed.  Graekerne  og  Florentinerne  havde  Fornem- 
melsen  af  at  vaere  lysvaagne,  medens  alle  andre  snuede; 


de  vidste,  at  deres  Kultur  stod  over  den  evrige  sam- 
tidige  europaeiske  Kultur.  Sligt  er  et  godt  Rygsted  for 
en  selvstaendig  Malerskole. 

Nogen  staerk  Fornemmelse  af,  at  Nationen  var  et 
afsluttet  Hele,  var  ikke  udbredt  i  Danmark;  en  saerlig 
dansk,  endsige  en  overlegen  dansk  Kultur,  mente  man 
ikke  at  eje.  Tvaertimod,  Malerkunsten  fortaeller  hejlydt 
om,  hvorledes  man  blot  enskede  at  felge  med,  at  faa 
Fingre  i  Smulerne  fra  rigere  Folks  Border  Naar  der 
males  saaledes  i  det  evrige  Evropa,  maa  der  ogsaa 
males  saaledes  herhjemme.  Derfor,  naar  man  gennem- 
gaar  den  aeldre  Malerkunst  i  Danmark,  er  det  ikke  en 
dansk  Malerskole,  man  har  for  0je,  men  man  ser  et 
staerkere  eller  svagere  Genskin  af  den  Malerskole,  som 
ude  i  Evropa  just  da  ferer  det  store  Ord:  den  flamske, 
den  italienske,  den  belgiske,  den  hollandske  og  den 
franske. 

Naar  man  staar  overfor  Malerkunsten  i  Danmark 
fra  Kristian  III.  til  Frederik  VI.,  har  man  saaledes  ikke 
en  Raekke  betydelige  Forgrundsfigurer,  Malere,  at  glaede 
sig  over,  men  man  faengsles  af  det  vekslende  Baggrunds- 
Sceneri.  Og  da  Udstillingen  mest  indeholder  Portraeter, 
laerer  man,  hvor  forskellig  Malerkunstens  Gengivelse 
af  Menneskene  har  vaeret  i  de  halvtredie  hundrede  Aar. 

Bag  alle  det  16de  Aarhundredes  Portraeter  her  i 
Landet  maerkes  endnu  en  Mindelse  om  Middelalders- 
Menneskets  Angst  for  at  haevde  sig  som  Individ.  Maend 
og  Kvinder  havde  i  fern  Aarhundreder  ligget  naesegrus 


for  Guddommen  og  en  Skare  Helgener,  som  helt  havde 
overskygget  Menneskene,  og  hvem  det  alene  tilkom 
Billedkunsten  at  forherlige.  Nu  traadte  de  saa  at  sige 
selv  i  Guddommens  Sted;  de  forevigedes  i  hele  deres 
verdslige  Pragt,  og  paa  Laerredet  kom  deres  Navne  og 
Vaaben  til  at  prange.  Hvad  Under,  at  de  ser  lidt  sky 
og  aengstelige  ud  i  Verden  fra  Billedrammerne.  Alvor 
og  Tilbageholdenhed  blev 
Faellesmaerke  For  det  16. 

Aarhundredes  Portraeter. 

Foran  Menneskene  stod 
Malere,  der  paa  nordisk 
Vis  segte  at  gore  aerligt 
Rede  for,  hvad  de  saa.  De 
gengav  Figurerne  i  bredt 
indfaldende,  koligt  Lys,  der 
forjog  alle  Skygger;  de  teg- 
nede  bestemte  Omrids,  ko- 
lorerede  egenlig  —  ligesom 
den  senere  Middelalders 
Vaegmalere  —  mere  end  de 
malede.  Ingensinde  lader 
de  Figurerne  tage  Ordet; 
de  soger  ikke  at  vriste  den 
Skal  af  Utilgaengelighed  op, 
bag  hvilken  Herrer  og  Da¬ 
rner  tager  Tilflugt.  Aldrig 
gengiver  de  en  pludselig 
Bevaegelse.  De  raader  kun 
over  ganske  enkelte  Haand- 
stillinger,  som  de  fordeler 
efter  bedste  Skon.  Her- 
rerne  slynger  Tommelfin- 
geren  i  Guldhalskaeden, 

Adelsmandens  Saerkende; 
han  laegger  den  ene  Haand 
paa  Kaardefaestet,  holder 
Flandsken  i  den  anden  eller 
saetter  Haanden  i  Siden.  Er  han  Humanist,  stikkes  der 
ham  en  Bog  mellem  Haenderne.  Damerne  laegger  gerne 
i  al  Beskedenhed  den  ene  Haand  ledig  over  det  andet 
Haandled  foran  Underlivet.  Aldrig  en  pludselig  Ven¬ 
ding  eller  Drejning  af  Hoved  eller  Krop;  Hovedet  folger 
Kroppens  Retning,  kun  0jnene  faestes  gerne  med  den 
dybeste  Mistillid  eller  Sorgmodighed  paa  Beskueren. 


Jacob  B 
Tilli.  Hr.  Godsejer  A, 


Hvor  kunde  Malerne  ogsaa  give  disse  indpakkede 
Skikkelser  nogen  Bevaegelighed?  Efter  de  udskejende 
Moder  fra  det  16.  Aarhundredes  Begyndelse  folger 
Klaededragter,  der  ser  ud  som  Ponitense.  De  hoje 
Kraver  med  de  hvide  Pibekraver  hindrede  baade  Her¬ 
rer  og  Darner  fra  at  bevaege  Hovederne  frit;  Herrernes 
spanske  Trejer  har  Form  som  Brystharnisker.  Med 
deres  taetklippede  Haar  og 
tilspidsede  Fuldskaeg  be- 
varer  Herrernes  Hoveder 
ligesom  en  Mindelse  om 
den  gotiske  Spidsbue. 

Hvad  der  kan  vaere  af 
taekkeligt  ved  en  Kvinde  ud 
over  Ansigt  og  Haender, 
ikke  blot  skjules,  men  for- 
vanskes  af  Dragten.  Haar- 
fylden  er  ubarmhjertig  gemt 
i  den  Gyldenstykkes  Hue, 
Hals  og  Barm  dolges,  al 
kvindelig  Form  presses 
sammen  bag  det  snaevert 
tilskaarne  Livstykke,  og  fra 
den  knebne  Midie  udspiles 
Kjolen  tondeformet  ned- 
efter.  Det  stramme  og  snae- 
rende  paa  den  ene  Side, 
det  latterlig  udspilede  paa 
den  anden  er  betegnende 
for  disse  Dragter. 

Saaledes  var  disse  Men- 
nesker,  der  stod  for  Kunst- 
nerne. 

De  passer  ikke  i  den 
sydlige  Renaessances  rum- 
melige  Haller;  de  horer 
hjemme  i  de  morke,  trange, 
halvtmiddelalderlige  Herre- 
borge.  Det  er  triste  Vintermennesker. 

Imidlertid  er  det  os,  som  uvilkaarlig  digter  dem 
ind  i  Omgivelser.  Malerne  har  ingen  antydet.  Bag- 
grundene  er  ganske  nevtrale,  blot  stemte  efter  malerisk 
Behov. 

Kommer  man  fra  disse  Portraeter  ind  i  det  17. 
Aarhundrede,  er  det  som  der  sker  et  voldsomt  Tobrud. 


Kansler  Jolian  Friis 
Dons  (Hesselagergaard) 


Hans  Knieper:  Berthe  Rosensparre 
Tilh.  Stiftsdame  Frk.  E.  Carlsen  (Gammelkogegaard) 


Forskellen  mellem  det  16.  og  17.  Aarhundredes  Por- 
traetskikkelser  er  ikke  mindre  end  mellem  Vinter  og 
Foraar.  Det  er  Forskellen  mellem  iskold  Tilbageholden- 
hed  og  varm  Hengivelse. 

Dette  beror  dels  paa  Aindring  af  Menneskenes  ydre 
Habitus,  dels  paa  Kunstnernes  Opfattelse. 

Forst  nu  faar  Menneskene  igen  Luft  i  Klaederne 
og  Lov  at  udfolde  sig  frodigt.  Maendenes  Haar  vokser 
langt,  Ansigtets  blode  Omrids  maskeres  ikke  mere  af 
Skaegget,  den  nedfaldende  Fraese  tillader,  at  Hovedet 
drejes  hid  og  did;  den  lost  siddende  Vams  hindrer  ikke 
Kroppens  Bevaegelser;  den  er  ofte  aaben,  saa  man  ser 
Linnedet.  Knaebukserne  er  vide  om  Laarene,  og  de 
hoje  Kravestovler  er  vide  om  Laeggene.  Et  Mandfolk, 
der  er  klsedt  saadan  paa,  gor  Indtryk  af  noget  frit  og 
flagrende,  noget  frodigt  og  opknappet. 

Mere  adstadig  er  Damernes  Klaededragt,  men  ogsaa 


for  dem  er  Forandringen  gennemgribende.  Haaret  fri- 
gores  for  Huen,  Halsen  blottes,  Barmen  daekkes  af  et 
klart  Torklsede,  fra  TErmernes  Brus  af  Silke  og  Lin 
stikker  de  nogne  Arme  frem,  og  Kjolen  udspiles  af 
Pocher.  Forgaeves  ivrede  Laegen  Simon  Paulli  i  et 
snurrigt  snakkesaligt  Skrift  mod  de  bare  Halse;  fra 


R  e  i  n  h  o  1  d  Timm:  Musikanter 
Tilh.  Hs.  Eksc.  Baron  T.  Reedtz-Thott  (Thottske  Palas) 


Adelen  og  nedefter  blottede  Kvinderne  det,  der  tidligere 
daskkedes  saa  omhyggelig. 

Saadan  gik  de  Mennesker  klaedt,  der  stod  eller  sad 
for  Malerne,  og  Malerne  var  Born  af  det  Aarhundrede, 
der  frembragte  Kunstnere  som  Frants  Hals,  Rubens, 
Velasquez,  Rembrandt,  —  men  navnlig  Frants  Hals,  den 
Maler,  der  frigjorde  Menneskenes  animalske  Liv;  det 
spiller  i  deres  0jne,  det  larmer  i  deres  Latter,  det  giver 
sig  Udslag  i  deres  pludselige  Bevaegelser.  Den  betyde- 
ligste  danske  Portraetmaler,  Karel  van  Mander,  maa  have 
haft Forbindelser  i  Harlem,  Frants  Hals’  By;  hans  Fader 
havde  vaeret  Frants  Hals’  Studiefaelle. 

I  dette  Aarhundrede  males  i  Spanien,  Belgien  og 
Holland  de  livagtigste  Portraeter,  som  kendes  i  Verden, 
og  ogsaa  her  i  Danmark  straeber  man  mod  det  samme 
Maal. 

Forst  nu  saettes  her  hjemme  hele  Skikkelsen  op  paa 
Laerredet,  og  den  Mur,  som  det  16.  Aarhundredes  Menne¬ 
sker  opforte  mellem  sig  og  Beskueren,  gor  det  17.  Aar¬ 
hundredes  Malere  deres  mulige  for  at  nedbryde.  Ud 
fra  Laerredet  raekker  Portraeterne  Haanden  mod  Be¬ 
skueren,  de  hilser  ham  med  Latter  eller  venlige  Lader, 
med  hovmodige  eller  venskabelige  Miner,  eller  de  stolt- 
serer  for  ham.  Undertiden  er  Beskueren  et  nodvendigt 
Supplement  til  Billederne.  Det  maerkeligste  Eksempel 
her  hjemme  fra  paa  Forbindelsen  mellem  Billede  og 
Beskuer  er  Karel  van  Manders  Portraetgruppe  hos  Dr. 
Gaedertz  i  Lybaek.  Her  staar  Maleren  hos  sin  Sviger- 
moder  og  sin  unge  Kone,  der  har  laest  hojt  af  en  Bog. 
Pludselig  forstyrres  Laesningen  ved,  at  En  uventet  traeder 
ind,  traeder  hen  foran  dem;  det  er  os  Beskuere,  og  seks 
forundrede  0jne  rettes  mod  os;  i  Svigermoders  Aasyn 
traekker  det  op  til  en  skrap  Tiltale,  men  Datteren  griber 
hende  beroligende  og  daempende  om  Haanden. 

For  at  opnaa  en  saadan  Tvangloshed  maatte  Kunst- 
nerne  oplose  de  tidligere  stive  Stillinger.  Figurerne 
drejer  Hovederne,  bevaeger  Armene;  Kunstnerne  gaar 
ikke  af  Vejen  for  Forkortninger.  Kroppen  fremstilles 
saaledes  ofte  ikke  mere  lige  forfra,  men  paa  skraa  ind 
i  Billedet.  Ved  saadanne  Forkortninger  er  det,  som 
om  Billedfladen  ophaeves,  og  som  om  Portraetfigurerne 
traeder  Beskuerne  naermere.  Tidligere  var  de  ligesom 
naglede  fast  til  Baggrundsfladen. 

Dette  vidner  om  en  Kendskab  til  Menneskelegemet 
og  dets  Bevaegelser,  som  ikke  er  naaet  uden  Kendskab 


_ paa  forste  eller  anden  Haand  —  til  den  italienske 

Renaissances  Figurstil.  Et  rastlost  og  ihaerdigt  Studium 
af  Menneskelegemet  er  i  det  15.  Aarhundredes  Florents 

_ navnlig  i  Verrocchios  Skole  —  det  Grundlag,  paa 

hvilket  Hojrenaessancens  Kunstnere  har  bygget  videre. 
Den  fuldkomne  Sadelfasthed  i  saa  Henseende  var  netop 
betegnende  for  Gennembrudsvserkerne  fra  det  16.  Aar¬ 
hundredes  Begyndelse :  Leonardos  og  Michelangelo’s 
Slagkartoner.  Og  det  var  ikke  blot  italienske  Kunstnere, 
der  henrykt  beundrede  disse  Kartoner;  en  nordisk  Maler 
som  Rubens  har  jo  kopieret  Hovedgruppen  i  Leonardos 
Karton. 

Flere  af  Kristian  IV’s  Malere  havde  vaeret  i  Italien, 
andre  havde  vaeret  i  Nederlandene,  hvis  Kunstnere  den 
Gang  havde  strakt  Gevaer  for  den  italienske  Renaessance. 
Man  sporer  italiensk  Figurstil  i  Reinhold  Timm’s  Billede 
af  de  fire  Musikanter,  forresten  et  ringe  Arbejde,  efter 
hvilket  man  ikke  maa  damme  Kunstneren.  Han  har 
leveret  gode  og  asrlige  Portraeter  til  Epitafier  i  Koge  og 
det  falsterske  Nykebings  Kirker.  Ogsaa  Peter  Isaachs’ 
Portraet  af  Palle  Rosenkrantz  er  —  som  alle  Kunst- 
nerens  Vaerker  —  Vidnesbyrd  om  hans  Forhold  til  Italien. 
Rosenkrantz’  Hustru,  malet  som  Pendant,  Andes  paa 
Udstillingen  kun  i  Kopi,  men  den  er  udfart  efter  en  — 
maaske  forsvunden  —  Original  af  Isaachs. 

Dog  Figurerne  lever  ikke  blot  ud  fra  Laerredet,  ud 
mod  Beskueren;  de  lever  ogsaa  indenfor  Billedrammen. 
Forst  nu  forenes  de  til  Crupper.  Tidligere,  naar  flere 
Portraeter  maledes  indenfor  samme  Ramme,  var  det 
blot  en  ganske  stiv  og  udvortes  Sammenstilling.  Nu 
er  Kunstneren  i  Stand  til  virkelig  at  forene  Figurerne 
til  Crupper.  Man  sammenligne  det  smukke  og  tro- 
vaerdige  Dobbeltportraet  af  Oluf  Krognos  og  Anna  Har- 
denberg  med  Karel  van  Manders  Dobbeltbillede  fra 
Ravnholt;  ikke  blot  holder  Herren  her  sin  Dame  i 
Haanden,  men  Kunstneren  har  ogsaa  antydet  en  smuk 
og  fin  sjaelelig  Forbindelse  mellem  de  To.  Overgangs- 
former  for  Gruppebilleder  er  Portraeterne  af  Jorgen 
Brahe  og  Hustru  fra  1637  —  maaske  malede  af  Remmert 
Petersen  — ;  de  staar  og  draever  paa  hver  sin  Side  af 
det  rode  Bord  med  en  Indskrift  imellem  sig;  og  Dob- 
beltportraetet  fra  Aalborg  af  en  kobenhavnsk  Borgmester 
med  sin  Frue. 

Fremdeles  falder  de  nevtrale  Baggrunde  fra  det 
forrige  Aarhundrede  bort.  Figurerne  staar  i  Landskaber, 


de  faerdes  i  arkitektoniske  Omgivelser,  bag  dem  er  op- 
haengt  Draperier,  Herrernes  Sporer  klirrer,  idet  de  gaar 
hen  over  Flisegulve.  Undertiden  former  Gruppebille- 
derne  sig  til  det,  man  i  vore  Dage  kalder  for  Interiarer 
med  Portraetfigurer.  Wolf¬ 
gang  Heimbach  har  (paa 
Rosenborg)  malet  et  saa- 
dant.  Ganske  enestaaende 
i  vor  aeldre  Malerkunst  er 
Udstillingens  Brystbillede 
af  den  sortklaedte  Frederik 
III  op  mod  et  blyindfattet 
Vindue  med  Vinranker; 

Kongen  ser  ud,  som  om 
han  lanlig  iagttog  et  eller 
andet  udenfor.  Forresten 
er  det  mere  den  maleriske 
Totalvirkning  —  det  Sorte 
op  mod  det  Lyse  —  og 
Karakteristiken,  der  er  be- 
tydelig,  end  den  egenlige 
maleriske  Gennemfarelse; 

Kantlyset  paa  Kongens 
Naese  er  trevent  malet,  og 
den  beskyggede  Kind  er 
Had  og  tynd  i  Farven.  Bil- 
ledet  kunde  maaske  vaere 
udfart  af  Wuchters. 

Men  selv  naar  der  ikke 
er  fremstillet  noget  posi- 
tivt  i  Portraetbaggrundene, 
er  de  ikke  —  som  det  16. 

Aarhundredes  —  nevtrale; 
de  staar  i  klart,  varmt, 
gennemsigtigt  Marke,  fra 
dem  breder  Skyggerne  sig 
ud  over  Portratet,  Haar 
eller  Paryk  smelter  duftigt 
sammen  med  dem,  medens 
Aasynet  staar  i  staerk,  sluttet 
Belysning.  Dette  haenger 
sammen  med  det  maleriske  Omslag  i  det  17.  Aarhun- 
drede.  De  strange  Konturer  og  den  tynde  Kolorering 
falder  bort.  Nu  males  og  modeleres  der  med  Penselen, 
Omridsene  staar  mere  svammende  end  tidligere;  For- 


men  behandles  bredere  og  sterre,  Penselen  bliver 
dristigere,  flottere.  Her  hjemme  farer  van  Mander 
Penselen  med  starst  Ynde,  Lethed  og  Bredde,  medens 
Henrik  Dittmar  modelerer  den  bredeste  (ofte  tomme) 
Form.  Dog  vigtigst  for  det 
maleriske  Omslag  er  den 
staerke  Modsaetning  mellem 
Lys  og  Skygge.  Et  kraf- 
tigt,  sluttet  Lys  —  Solskin 
eller  Ildlys  —  ledes  ind  i 
Billederne.  Hvor  det  ram¬ 
mer,  slaar  det  som  Gnister 
af  Genstandene,  hvor  det 
er  borte,  vokser  Skyggerne 
frem  og  udhaever  det  Be- 
lyste.  Det  varNaturalisterne 
og  Venetianerne,  som  farst 
anvendte  den  sluttede  Lys- 
virkning,  og  Gerhard  Hont- 
borst  bragte  den  hjem  fra 
Italien.  Van  Mander  har 
formodenlig  kendt  Hont- 
horsts  Billeder,  han  har  en 
Gang  imellem  anvendt  en 
sluttet  Lysvirkning.  Men 
den,  der  her  hjemme  med 
starst  Talent  benyttede  den, 
er  Wuchters.  Fra  hans  se- 
nere  Aar  er  der  en  Raekke 
Brystbilleder  i  sluttet  Lys, 
Ansigt  og  Bryst  beskinnet, 
Parykken  smeltende  sam¬ 
men  med  den  marke  Bag- 
grund.  Han  opnaar  et  spil- 
lende  Liv  i  0jnene  og  om- 
kring  Munden,  og  han  op- 
ofrer  for  denne  Virkning 
den  strange, grundige  Form. 
Et  Eksempel  paa  hans  se- 
nere,  effektfulde  Behandling 
er  Portratet  af  Ove  Juel 
fra  1669,  men  han  har  malet  mange  andre  og  bedre 
Brystbilleder. 

Det  samme  Spil  opnaas  i  Grunden  ved  Sort  og 
Hvidt,  og  Wuchters’  egne  Grisailler  eller  Haelweghs  Stik 


Jacob  van  Oort:  Kristian  IV. 

Tilh.  Den  kgl.  Malerisamling  (Amalienborg) 


Remmert  Petersen:  Birgitte  Rud 
TBh.  Stiftsdame  Frk.  E.  Carlsen  (Gammelkogegaard) 

efter  Wuchters’  Billeder  giver  naesten  lige  saa  meget 
som  hans  Malerier. 

Ved  Modsaetningen  fremhaeves  en  Genstand.  Ved  at 
saette  staerkt  belyste  Stoffer  op  mod  beskyggede  frem- 
haever  Malerne  Datidens  pralende  og  rige  Dragter.  Det 
16.  Aarhundredes  Adelsfolk  har  sikkert  gaaet  lige  saa 
kostbart  klaedt  som  det  17des.  Den  unge  barnlige  og 
blege  Berthe  Rosensparre  med  det  sky  Raadyrblik  er  i 
Skarlagen,  Guld  og  Perler.  Men  forst  nu  formaar 
Kunstnerne  at  lade  Dragterne  stikke  Beskueren  i  0jnene. 
Et  ringe  Billede  af  Wuchters  fra  1640  viser  Kaj  Sehe- 
sted;  men  hvilken  Dragt.  Denne  Kaempekarls  blonde,, 
krusede  Haar  bolger  ned  mod  hans  hvide,  kniplings- 
besatte  Krave,  det  Brune  i  hans  Traje  er  naesten  daekket 
af  Guldbroderier,  og  hvor  vErmerne  er  opslidsede,  ser 
man,  at  de  er  forede  med  blaat  Atlask  og  trukne  over 
endnu  et  Par  Airmer,  der  er  skarlagenrade  og  broderede 


med  Guld  og  Blomster.  Guldkniplinger  har  han  for- 
neden  af  de  sorte  Knaebukser,  Saaler  og  Haele  paa  de 
graa,  rodtforede  Kravestovler  er  brune,  og  hans  brune 
Hjorteskindshandsker  er  broderede. 

Der  er  saa  tavst  og  koligt  om  det  16.  Aarhundredes 
Portraeter;  ud  fra  det  17.’s  staar  der  en  Gltede  over 
kraftige  Bevaegelser,  staerke  Farver,  pragtfulde  Klaeder, 
svaere  blomstrende  Skikkelser. 

Naturligvis  sker  Omslaget  fra  det  ene  til  det  andet  ikke 
paa  Time  og  Klokkeslet.  Man  finder  Overgangsportraeter 
fra  de  fnrste  Aartier  af  det  17.  Aarhundrede.  Et  saadant 
er  det  legemsstore  Portraet  af  Kristian  IV  i  Rustning, 
som  Jacob  van  Dort  har  malet  1611.  Nyt  i  dette  al- 
vorligt  virkende  Billede  er  Kongens  Praeg  af  Aktivitet. 


Peter  Isaachs:  Palle  Rosenkrantz 
Tilh  Hr.  Baron  H.  Rosen krantz  (Rosenholm) 


Han  staar  ikke  ret  op  og  ned  og  lader  Maleren  om  at 
male  sig.  Han  rarer  sig,  har  drejet  venstre  Fod  lidt, 
knuger  om  Kommandostaven,  ser  paa  Beskueren  med 
et  alvorligt  Feltherreblik,  som  Ingemann  vilde  sige. 
Nyt  er  ogsaa  den  morke,  duftige  Baggrund,  fra  hvilken 
Skikkelsen  dukker  frem,  og  den  stasrkere  Modssetning 
mellem  Lys  og  Skygge  i  Kongens  ungdommelige,  blonde 
Aasyn.  Gammeldags  er  derimod  den  ringe  Effekt  af 
Kongens  Rustning,  der  er  sort  som  en  Kakkelovn,  og 
alt  dette  brakke  Sorte  oplives  kun  svagt  af  Kongens 
hvide  Atlaskes  Skaerf,  hvis  blaa  og  rade,  broderede 
Blomster  vidner  om,  at  den  gammeldags  pilne  og  om- 
stsendelige  Behandling  laa  Kunstneren  nrermere  end 
den  nymodens  brede  og  effektfulde. 

Nyt  er  derimod  det  grenne  Draperi  foroven  til- 
venstre.  Det  er  forste  Gang,  man  paa  Udstillingen 
trteffer  et  saadant  Baggrundsdraperi.  Her  er  det  blot 
anbragt  for  at  udfylde  et  tomt  Hjarne  og  bryde  den 
morke  Baggrund,  ligesom  det  skarlagenrade  og  guld- 
frynsede  Tasppe  over  Bordet  tilhojre  liver  op  i  Billedet 
her  henne.  Paa  et  lille  sirligt  og  kaekt  malet  Billede 
af  Prinsesse  Magdalene  Sibylle,  udfort  en  god  Snes 
Aar  senere,  formodenlig  af  Monogrammisten  A.  M.,  er 
Baggrundsdraperiet  allerede  vokset  betydelig.  Den  unge 
Prinsesse  med  det  lille  katteagtige  Hoved  staar  op  i 
sort  Silkedragt  ved  Siden  af  en  sort  Barok-Stol  med 
svser  rad,  guldbroderet  Flojelspude,  som  om  hun  gav 
Avdiens.  Her  fylder  det  granne,  bolgende  Draperi 
Storstedelen  af  Baggrunden,  dets  fede  Far.ve  fremhaever 
Prinsessens  fine  Teint,  og  det  giver  desuden  noget  vist 
pompost  om  den  ikke  i  og  for  sig  imponerende  Skik- 
kelse.  En  Slags  Forklaring  af  det  faar  man  ogsaa,  idet 
det  slaas  til  Side  som  en  Portiere,  og  en  aerbedig  buk- 
kende  Mand  —  vel  Kunstneren  —  stikker  Hovedet  ind. 

I  Wuchters’  lidt  senere  Billede  af  Frederik  III  som 
Prins  er  Baggrundsdraperiet  derimod  blot  hasngt  op  af 
malerisk  Hensyn.  Prinsen  er,  ligesom  Faderen,  malet 
som  Feltherre,  han  stotter  med  venstre  Haand  Kom¬ 
mandostaven  mod  Hoften.  Men  Brystharnisket  har  han 
taget  af  den  gule  Laederkallert;  det  ligger  tilvenstre; 
og  Gitterhjelmen  med  de  hvide  Strudsfjer  er  lagt  paa 
Bordet  ved  Siden  af  ham.  Portraetet  viser  Hojdepunktet 
af  Wuchters’  maleriske  Kunnen  i  hans  tidligste  Tid. 
Det  staerke  Solskin,  der  falder  over  Skikkelsen,  frem- 
hsever  Dragtens  varme  gule  og  rade  Farver,  fremhaever 


Henrik  D  i  1 1  m  a  r :  Peder  Resen 
Tilh.  Hs.  Eksc.  Baron  T.  Reedtz-Thott  (Gauno) 


dem  mod  det  kolige,  skyede  Landskab  ude  tilvenstre,  og 
Prinsens  Aasyn  med  de  traege  Trask  traeder  varmt  og 
lysende  frem  mod  Baggrundens  torre  graagronne  Draperi. 

Hvad  en  behasndig  Kunstner  endelig  kunde  bruge 
Draperier  til,  det  viser  Franskmanden  Benoit  Coffre's 
Billede  af  Frederik  IV,  malet  lige  i  Begyndelsen  af  det 
18.  Aarhundrede.  Han  har  ikke,  som  det  forrige  Aar- 
hundredes  Malere,  haft  store,  kraftige  Skikkelser  for 
sig,  der  overvaeldede  ved  deres  blotte  kropslige  Frem- 
trasden.  Sandt  at  sige  var  Frederik  IV  en  lille  Mand 
med  tynde  Ben  og  et  underlig  difformt  Hoved.  Nogen 
Anseelse  giver  naturligvis  den  maegtige  blonde  Paryk, 
men  alligevel,  denne  spasdlemmede  Skikkelse  kan  dog 
ikke  udfylde  et  stort  Billede.  Her  maatte  andet  til. 

Der  staar  Kongen  overst  oppe  paa  en  bred  Trappe, 
som  en  guddommelig  Aabenbaring  i  den  kostbare  Solv- 
mors,  guldbroderede  Kroningsdragt  og  med  rode  — 
altfor  ensformig  rode  —  Stromper  om  de  tynde  Ben, 
raekkende  efter  Guldkronen  og  Guldsceptret,  kun  med 


det  ene  0re  lyttende  til  de  Dadelige,  der  soger  ham 
ved  Trappens  nederste  Trin.  Han  er  som  ombolget  af 
Draperier.  Den  skarlagenrade,  hermelinsforede  Konge- 
kaabe  er  kastet  om  ham  og  flyder  ned  over  Trinene, 
der  dsekkes  af  det  praegtige  orientalske  Taeppe,  over 
Bordet  med  Regalierne  er  slaengt  et  blaat  Draperi,  og 
bag  Skikkelsen  mellem  Sojlerne  vajer  og  bovner  et 
maegtigt  graagrant  Flojelsdraperi,  der  fylder  Starste- 
parten  af  Billedet. 

Man  kan  utvivlsomt  vaere  uenig  med  Kunstneren, 
og  den  jaevne  Konge  har  formodenlig  selv  staaet  lidt 


Tilli.  Den  kgl.  Malerisamling  (Kronborg) 


Karel  van  Mander:  Den  drajbte  Prins  Svends  Lig  lindes. 
Tilh.  Hr.  Professor  C.  Barnekow 


fremmed  overfor  sin  egen  Apoteose;  men  derom  kan 
der  ikke  vaere  Tvivl:  Billedet  er  det  effektfuldeste 
Kongebillede  i  Danmark.  Det  betegner  Hajdepunktet 
af  en  Retning,  som  gar  Blaest  udenom  Menneskeskik- 
kelsen.  Anna  Sofie  Reventlow,  som  har  ejet  Billedet, 
kunde  ikke  have  en  mere  straalende  Forherligelse  af 
sin  kongelige  Elsker,  hvis  lyse,  salvmorsklaedte  Skikkelse 
haever  sig  mod  den  marke  Baggrund. 

Et  betydeligt  Arrangementstalent  gar  sig  gaeldende 
i  Billedet.  Og  arrangere  kunde  den  Tids  Malere.  De 
har  forstaaet  at  fremhaeve  Menneskene  ved  den  Maade, 
hvorpaa  de  udstilledes.  En  saadan  kostelig  Udstillings- 
genstand  er  Frederik  IV’s  og  Anna  Sofies  lille  Drenge- 
barn  Frederik  Kristian,  som  J.  S.  Wahl  har  malet.  Det 
morkegranne  Baggrundsdraperi  er  kastet  hen  over  det 
granne  Marmorbord;  her  hviler  Glutten  paa  en  blaa 
Flojelspude.  Og  ikke  nok  med  det.  Over  hans  Hoved 


er  det  danske  Vaaben  broderet  i  Guld,  paa  Hovedet 
har  han  en  rod,  diamantsmykket  Flojelsbaret  med  hvide 
Strudsfjer,  om  hans  buttede  Lemmer  er  Hermelins- 
kaaben  siaengt,  og  hans  Legetoj  er  intet  mindre  end 
den  hvide  Elefant,  som  han  baerer  i  det  blaa  Baand 
over  Skulderen. 

Disse  bolgende  og  vaj- 
ende  Baggrundsdraperier, 
som  paa  Udstillingen  kan 
folges  fra  Kristian  IV’s  Tid, 
horer  ret  hjemme  i  det  18. 

Aarhundrede.  De  svarer 
til  de  patetiske  Portrast- 
figurer,  Menneskenes  Af- 
fekt  klinger  ligesom  ud  i 
dem.  Endnu  i  et  af  Juels 
tidligste  Portraster  ser  man 
en  Stump  Draperi;  men 
saa  forsvinder  de  i  dansk 
—  som  i  fremmed  —  Por- 
traetkunst,  samtidig  med 
at  Figurernes  Vagsen  stem- 
mes  ned  fra  det  ophedede 
til  det  venlige  og  forekom- 
mende;  den  samme  Tone 
anslaas  da  af  de  smilende 
Baggrundshaver  eller  Par¬ 
ker,  eller  de  kolige  Vagrel- 
ser,  hvori  Figurerne  fagrdes. 

Det  er  kun  sjaglden  her 
hjemme,  hyppigere  i  Ud- 
landet,  at  Baggrundsland- 
skaberne  giver  en  vild 
eller  storartet  Stemning. 

Det  er  i  Ossians,  Werthers, 

Byrons  og  Chateaubriands 
Periode. 

Det  er  paafaldende,  at 
Wahls  Billede  af  den  lille 
Frederik  Kristian  er  det  eneste  Portraet  af  det  spsede 
Barn,  som  findes  paa  Udstillingen  for  Juel.  I  det  17. 
Aarh.  forekommer  nok  Billeder  af  Svobelseborn,  men 
de  er  saa  indsvobte,  at  man  egenlig  ikke  kan  tale  om 
Barneskikkelser.  Det  er  Pakker.  Og  det  noget  agldre 
Barn  optragder  gerne  klagdt  som  en  Voksen  og  med  en 


Voksens  Lader.  Den  Sans  for  det  maegtig  karakterfulde, 
der  udvikles  i  det  17.  Aarh.,  kommer  kun  voksne  Masnd 
og  Kvinder  tilgode. 

Alligevel  maledes  der  —  som  enhver  ved  —  Barne¬ 
skikkelser  i  Tusindvis  gennem  hele  det  18.  Aarhun¬ 
drede.  Fra  Rensessancen 
havde  Baroken  og  Rokokoen 
arvet  Barnefigurerne,  der 
gerne  anvendtes,  hvor  man 
havde  Brug  for  lys  eller 
blod  Stemning.  Et  saerligt 
Privilegium  havde  Smaa- 
bornene  paa  at  vaere  Engle 
i  Himlen,  skont  Middel- 
alderen  mere  betasnksomt 
havde  gjort  Englene  (angeli, 
Guds  Sendebud)  til  Voksne 
eller  Halvvoksne.  Hvad 
^rinde  kan  et  saadant 
Pattebarn  egenlig  rogte? 

Ved  Siden  af  den  blom- 
strende  Kvinde  og  den  tand- 
lose  Olding  er  Barneskik- 
kelsen  sagrlig  betegnende 
for  Rokokoens  ideale  Bil- 
ledkunst.  Rigtige  Mandfolk 
forekommer  ikke.  De  er 
ogsaa  sjasldne  i  Samtidens 
Portragtkunst.  Med  deres 
glatragede  Kinder  har  Da- 
tidens  Herrer  et  saerlig 
tandlost,  naesten  kastratag- 
tigt  Udseende,  der  stikker 
af  mod  det  17.  Aarhun- 
dredes  brosige  og  kraftige 
Mandfolkeportragter. 

Men  Rokokoen  lader 
ikke  blot  de  spagde  Born 
brede  sig  paa  Steder,  hvor 
de  nu  engang  har  Haevd  paa  at  vagre:  mellem  Himlens 
Skyer,  i  erotiske  Scener  —  som  Amoriner  —  og  paa 
Gravmagler;  de  benyttes  ogsaa  paa  Steder,  hvorfra  de 
hellere  skulde  holde  sig  borte.  I  Riddersalens  Loft  paa 
Rosenborg  har  Hendrik  Krogk  malet  Regalierne,  den 
kongelige  Magts  agrefrygtsfulde  Symboler,  og  til  Vaern 


Karel  van  Mandcr: 
Tilh.  Hs.  Eksc.  Baron 


Digteren  Anders  Bording 
T.  Reedtz-Thott  (Gauno) 


Benoit  Coffre:  Frederik  IV  i  Kroningsdragt 
Tilh.  Hr.  Lensgreve  C.  E.  Reventlow  (Brahetrolleborgi 


Hvad  siger  man  f.  Eks.  om  Landmilitsens  Indstiftelse 
fremstillet  ved  et  Par  Smaaborn,  der  leger  Soldat?  Man 
siger  naturligvis,  at  Fremstillingsmaaden  ligesom  opleser 
til  Tant  og  Fjas,  hvad  der  kan  have  vaeret  af  betyd- 
ningsfuldt  i  Sagen;  man  siger,  at  Rokokoen,  idet  den 
anvender  Barneskikkelsen,  hvor  man  har  Brag  for  Mands- 
figurer,  afskaerer  sig  selv  Muligheden  for  at  blive  taget 
alvorlig. 

Det  er  et  saadant  lille  Allegori-Barn,  der  er  steget 
ned  fra  Abstraktionens  Hojder  og  foregives  at  vaere 
Frederik  IV’s  og  hans  hojtelskede  Anna  Sofies  lille 
Drengebarn.  Af  Virkeligheden  har  det  sikkert  kun  be- 
varet  en  Mindelse  om  Moderens  smukke  brune,  spil- 
lende  0jne.  Det  giver  forresten  fra  sit  Bord  og  sin 
Flojelspude  Avdiens  med  en  affabel  og  fornem  Mine, 
og  hvad  der  kan  have  vaeret  folelsesfuldt  taenkt  ved 
denne  Fremstilling  af  den  lille  Prins,  som  allerede  fra 
Vuggen  har  Fyrstevaerdighed  og  baerer  Tegnet  paa  den 
hojeste  kongelige  Naade  om  Skulderen,  det  drukner  i 
den  Unatur  og  Latterlighed,  hvormed  Billedet  er  gen- 
nemtrukket.  Hoftone,  Flofvaesen,  som  behersker  Datidens 
Kunst,  har  her  sat  sit  Stempel  paa  det  nyfodte  Barn. 

Som  bekendt  er  det  farst  Rousseau,  der  drager 
Barnligheden  frem  til  Aire  og  Vaerdighed.  Lidt  senere 
gar  Juel  hos  os  det  samme  i  Portraetkunsten. 


for  dem  har  han  udskrevet 
et  Dusin  Smaaborn.  Man 
skulde  tro,  Regalierne 
kunde  vaere  i  sikrere 
Haender.  Bornene  tumler 
da  ogsaa  med  dem,  som 
skulde  de  tabe  dem  ned 
i  Hovedet  paa  Beskueren. 
Og  paa  Frederik  IV’s  og 
Dronning  Louises  Sarko- 
fager  i  Roskilde  Domkirke, 
hvor  Didrik  Gercken  har 
hugget  allegoriske  Frem- 
stillinger  af  Kongens  Re- 
geringshandlingerogDron- 
ningens  Dyder,  ser  man 
desforuden  de  samme  Em- 
ner  gengivne  ved  Hjaelp 
af  agerende  Barnfigurer. 


Benoi  t  Coffre:  En  Maskerade. 

Skitse.  Tilh.  den  kgl.  Malerisamling  (Kronborg) 


Wolfgang  Heimbach:  Vekselereren 
Tilh.  Rosenborg 

Fra  gammel  Tid  har  Karel  van  Mander  Ry  som 
den  betydeligste  fremmede  Portraetmaler,  der  har  levet 
i  Danmark.  Han  har  faaet  dette  Ry  med  Rette.  Man 
kan  tage  Munden  fuld  og  sige,  at  der  ingensinde  i 
Danmark  har  levet  nogen  Portreetmaler,  som  har  for- 
maaet  at  fremstille  Personligheden  saa  bredt  og  djaervt. 
Hans  Portraeter  af  det  17.  Aarhundredes  kraftig  skaarne 
Mennesker  gor  —  for  de  bedstes  Vedkommende  — 
Indtryk  af  fuldkommen  Paalidelighed.  Men  han  er  ikke 
blot  i  Besiddelse  af  et  skarpt  Blik  for  Menneskenes 
Ydre  og  en  sikker  Haand  til  at  gengive  det;  han  ejer 
ogsaa  noget,  som  ikke  en  eneste  af  de  aeldre  Malere 
i  Danmark  har  haft  i  den  Grad:  en  fin  og  sympatisk 


Forstaaelse.  Han  faar  sine  Modeller  til  at  udfolde  sig, 
de  spaerrer  sig  ikke  inde  for  ham  som  det  16.  Aar¬ 
hundredes  Mennesker.  Det  bekendte  Portraet  af  Kri¬ 
stian  IV,  hvoraf  det  bedste  Eksemplar  er  paa  Amalien- 
borg,  gor  vistnok  fuldkommen  paalidelig  Rede  for 
Kongens  Ydre:  en  statelig  Skikkelse  trods  de  graa 
Haar,  noget  vist  somandsmaessig  djaervt.  Et  Frilufts- 
pr$g  har  han  over  sig  med  sin  vejrbidte  Ansigtsfarve; 
maaske  skyldes  ogsaa  Kuloren  noget  Kongens  Tilbaje- 
lighed  for  et  staerkt  Liv.  Lidt  af  en  Hugaf,  men  et 
blodt  Hjerte. 

Det  Billede,  Eftertiden  har  at  holde  sig  til,  naar 


Abraham  Wuchters:  Kristian  V  til  liest 
Tilh.  Hs.  Eksc.  Baron  T.  Reedtz-Thott  (Gaunol 


Magnus  Berg’s  Selvportnet 
Tilh.  Den  kgl.  Malerisamling  (Rosenborg) 

Portrastet  er  aabenbart  det  mest  dybgaaende,  Udstillingen 
viser  fra  Karel  van  Manders  Haand.  Denne  bitre  Mund 
med  de  fulde,  sanselige  Lasber,  disse  triste  0jne  i  det 
blege  Aasyn,  hele  det  indeklemte  Pragg  der  er  over 
Manden,  beretter  mere  om  den  stakkels  danske  Poet 
end  tykke  Biografier. 

Naar  man  staar  overfor  det  17de  Aarhundredes 
redelige  Portrastmalere,  maerker  man,  hvor  meget  de 
forskellige  Nationers  Ejendommeligheder  gor  sig  gagl- 
dende  i  Menneskenes  Praeg.  Det  er  baade  noget  Ud- 
vortes  og  noget  Indvortes.  Velasquez’  Spaniere  er 
vidt  forskellige  fra  Rubens’  Belgiere,  og  disse  skelnes 
atter  tydelig  fra  Frants  Hals’  eller  van  der  Heists  Hol- 
lasndere.  Karel  van  Mander,  der  fra  Barnsben  havde 
levet  i  Danmark,  har  haft  skarpt  Blik  for  Raceforskel. 
Han  havde  set  sig  vidt  om  i  Verden,  og  her  i  Koben- 


den  vil  vide,  hvorledes  Kristian  IV  saa  ud,  har  Karel 
van  Mander  malet,  og  det  er  ikke  godt  at  sige,  hvor 
megen  Indflydelse  Kunstnerens  paa  samme  Tid  djasrve 
og  blode  Skildring  af  Kongen  har  haft  paa  det  brede 
Lags  Forestilling  om  Fjerde  Kristian. 

I  Dobbeltportrastet  fra  Ravnholt  har  man  en  Prove 
paa  Kunstnerens  Karaktersans  i  Forbindelse  med  straa- 
lende  Elskvasrdighed  i  Opfattelsen;  der  er  desuden  et 

ganskelilleStagnk 
af  Lattermildhed. 
Herren  og  Damen 
ersatsaamorsomt 
op  paa  Lasrredet; 

han  forer  sin 
sode,  blonde  Hu- 
stru  frem  over 
Tavlegulvet  med 
et  Udtryk  af  bro- 
sigt  Galanteri,  og 
Modsastningen 
mellem  hendes 
milde  Aasyn  og 
hans  opblseste 
Mine  virker  me¬ 
get  fornojelig.  Det 
er  ikke  for  meget 
sagt,  at  ingen 
Maler  i  Danmark 
har  haft  finere 
Folelse  for  den 
menneskelige  An- 
sigtsfarve  end  van 
Mander.  Herrens 
Lod  er  lidt  tor, 
men  Damens 
skasre,let  rodmen- 
de  Teint,  blond 
og  klar,  er  al- 
deles  fortraeffelig. 

Som  Modsset- 
ning  kan  man  se 
paa  Anders  Bor- 
dingsAnsigt;hans 
Hud  har  et  lidt 

Magnus  Berg:  Den  hell.  Therese  modtages  i  Himlen 

Tilh.  Den  kgl.  Malerisamling  (Fredensborg)  gUStent  StUepTSSg. 


Hendrik  Krogk:  Venus  bringer  lreg'ende  Urter  til  den  saarede  tineas 
Tilh.  Hr.  Professor  C.  Barneltow 

ropseiske  Dannelse  kunde  han  omgaas  hojtstaaende 
Personer,  baade  Fremmede  og  Danske,  men  han  har 
ogsaa  folt  sig  vel  tilpas  sammen  med  jaevnere  Folk; 
derom  vidner  hans  Billeder.  Som  Kunstner  er  han 
udgaaet  fra  den  borgerlige  hollandske  Skole,  men  han 
har  ogsaa  laert  —  vel  i  Italien  —  at  anvende  en  mere 
effektfuld  malerisk  Stil.  Den  finder  man  i  det  bekendte 
Rytterbillede  af  Kristian  IV.  De  store  Billeder  paa 
Egeskov,  Valdemarslot  og  i  Eutin  kan  dog  ikke  maale 
sig  med  den  lille  friske,  egenhasndige  Skitse  paa  Rosen¬ 
borg.  Som  Maler  var  han  lidt  af  en  Protevs.  Han 
har  udfort  effektfulde  historiske  Billeder,  som  Den 
draebte  Prins  Svend,  naturalistiske  Genrebilleder  som 
De  fern  Sanser,  han  har  malet  store  Stadsportraeter  og 


havn  havde  han  —  som  Vaert  for  Udlaendinge  —  stadig 
Lejlighed  til  at  drage  Sammenligninger  mellem  Danske 
og  Fremmede;  og  naar  man  gor  sig  Rede  for,  hvor 
bestemt  Racepraeget  er  fastholdt  i  saadanne  Billeder 
som  Spanieren  Rebolledo’s  eller  det  —  malerisk  ringe 
—  store  Billede  af  Det  tartariske  Gesandtskab,  saa  maa 
man  ogsaa  slutte,  at  hans  Portraeter  af  Danske  giver 
en  Forestilling  om,  hvorledes  Danske  saa  ud.  Der 
er  over  hans  bedste  Portraeter  —  paa  Udstillingen 
navnlig  over  Damen  fra  Ravnholt  —  et  Saerpraeg,  som 
maa  erkendes  for  at  vaere  dansk.  Til  den,  der  stu- 
derer  den  danske  Nationalitet,  har  Kunstneren  leveret 
vaerdifulde  Aktstykker. 

Van  Mander  er  ogsaa  som  Menneske  en  anselig 
og  tiltalende  Skikkelse.  Han  var  —  ligesom  Farfaderen, 
Kunstnerbiografen  Karel  van  Mander  —  lidt  af  en 
Digter  og  Lasrd,  han  havde  historiske  og  antikvariske 
Interesser.  Paa  Grand  af  sine  Kundskaber  og  sin  ev- 
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udf@rt  lette  smaa  Brystbilleder  paa  ensfarvet  Grand  i 
Kabinetsformat.  Naturligvis  er  hans  Vaerker  ikke  alle 
lige  gode,  eller  blot  gode;  paa  Slottet  i  Berlin  haenger 
et  Portraet  af  den  udvalgte  Prins  Kristian,  der  er  et 
Arbejde  fra  Kunstnerens  Vaerksted.  Paa  Grundlag  af 
dette  Billede  har  Bode  fteldet  en  ubillig  streng  Dom 
over  Kunstneren.  Ganske  vist  er  van  Mander  ikke 
nogen  Forsterangsmaler,  men  han  horer  til  dem,  der 
tasller  med  i  Naturalisternes  Skare. 

Skont  Billedet  af  Leonora  Kristine  Ulfeld  naeppe 
helt  er  gennemfort  foran  Modellen  —  der  ligger 
vel  kun  en  Skitse  til  Grand  —  viser  det  dog  Kunst¬ 
nerens  Evne  til  at  saette  en  Figur  op,  saa  man  husker 
den.  Naar  Leonora  Kristine  her  laegger  Haanden  paa 


Hovedet  af  sin  trofaste  Vogter,  den  graa  Ulvehund,  der 
ikke  aenser  den  hvide  Moppes  Bjaeffen,  tror  man  heri 
at  maerke  en  Snaert  til  hendes  og  Ulfelds  faelles  Fjender. 
Og  bag  den  anselige  Kvindeskikkelse,  der  vaerdig  haever 
Viften,  bojer  Traeerne  sig  sammen  som  en  jEreport. 
Desuden  giver  Billedet  en  Fylde  af  positive  Oplysninger 
om  Leonora  Kristines  Ydre.  Naesen  er  uregelmasssig 
stor  og  ligesom  indknebet,  og  skont  Munden  er  lille 
nok,  har  hun  dog  den  oldenborgske  Stammes  fyldige, 
fremstaaende  Underlaebe.  Flendes  askeblonde  Haar  er 
fint  som  Silkespind,  dertil  har  hun  den  blegsottig  klare 
Teint,  som  ofte  folger  med  udpraeget  Blondhed;  hendes 
0jne  —  ja  om  dem  passer,  hvad  J.  P.  Jacobsen  et  Sted 
har  skrevet:  „Der  er  en  Blomst,  der  kaldes  for  Perle- 
hyacinth,  som  den  er  blaa,  saaledes  var  hendes  0jne 
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i  Farve“.  Smukke  er  ogsaa  hendes  blode  og  hvide, 
men  brede  Haender. 

Karel  van  Manders  lidt  yngre  Samtidige,  Abraham 
Wuchters,  ofrer  som  Portraetmaler  mere  til  den  0je- 
blikkelig  raadende  Mode  i  Portraetstilen.  Der  er  noget 
mere  mondaent  over  hans  Portraeter  end  over  van  Manders; 
hans  Karakteristik  er  mere 
spillende,  men  ogsaa  mere 
overfladisk.  Man  finder  ikke 
i  hans  Produktion  saa  grun- 
diggengivetindividuel  Form 
som  hos  van  Mander;  men 
malerisk  kan  hans  Billeder 
vaere  effektfuldere.  Deunge 
adelige  Sprader,  som  han 
malede  i  sine  tidligere  Aar, 
praler  ret  med  deres  Klae- 
der  og  imponerer  ved  deres 
ligeglade  Vaesen.  Senere 
udforte  han  en  RaekkeBryst- 
billeder  i  sluttet  Lys,  der 
fremhaever  0jne  og  Mund. 

Det  er  fra  Griffenfeldts 
Periode.  Han  levede  ende- 
lig  laenge  nok  til  ogsaa  at 
male  enkelte  hojtstaaende 
Personer,  ikke  som  de  gik 
og  stod,  men  i  klassiske 
Kostumer.  Det  er  fransk 
Hoftone,  der  indfores  i  Kun- 
sten  under  Kristian  V,  og 
Retningens  betydeligste  Re- 
praesentant  er  Hofmaleren 
Jacob  d’Agar.  Udstillingen 
indeholder  intet  sikkert 
Billede  fra  hans  Haand, 
derimod  et  Arbejde  (i  to  Eksemplarer)  af  Normanden 
Peder  Andersen,  der  giver  en  Forestilling  om  Datidens 
Udtryksmaade.  Kristian  Vbetjenes  her,  klaedt  som  romersk 
Imperator,  af  Gudinder  og  Allegorier.  Fama  svaever  ned 
med  en  Lavrbaerkrans  til  Kongens  Paryk,  Freden  viser 
ham  Krigsvaaben,  Historiens  Muse  dikterer  Tiden  Kon¬ 
gens  Saga.  Over  saadanne  Billeder  haenger  Parodien 
faretruende  nasr.  Den  udeblev  jo  heller  ikke;  den  kom 
med  Peder  Paars. 


De  danske  Kongeportraeter  giver  en  Afspejling  af 
Portraetkunstens  Udviklingshistorie.  De  viser,  hvor- 
ledes  Kunstnerne  til  de  forskellige  Tider  har  opfattet 
Statens  Overhoved,  og  da  Kunstnerne  selv  er  Under- 
saatter,  ser  man  gennem  deres  Billeder,  hvorledes 
Undersaatten  har  opfattet  Kongen,  og  hvorledes  Kongen 
til  de  forskellige  Tider  har 
villet  opfattes  af  sine  Un- 
dersaatter. 

Intet  antyder  i  Bille- 
derne  af  de  fem  forste 
Oldenborgere,  at  vi  har 
andet  for  os  end  alminde- 
lige  Dodelige;  ganske  nag- 
ternt  har  Malerne  gengivet, 
hvad  de  saa.  Mabuse  har 
saaledes  ikke  lagt  Skjul  paa, 
at  Pelsvaerket  paa  Kristiern 
II’s  Kappe  var  temmelig 
gammelt  og  slidt,  og  Bincks 
Breve  viser,  at  der  var  en 
vis  fortrolig  og  venskabelig 
Tone  mellem  ham  og  Kri¬ 
stian  III,  uden  Spor  af  det, 
man  kalder  Underdanighed. 

I  Billederne  af  de  tre 
naeste  Konger  maerker  man 
tydelig  en  fremadskridende 
Lyst  til  at  lade  Konge- 
skikkelserne  imponere  ved 
deres  blotte  Fremtrseden. 
Den  heraldiske  Rustning 
spiller  storre  og  storre  Rolle, 
jo  mindre  praktisk  Brug 
man  har  for  den,  Regalierne 
vises  frem  i  de  store  Stads- 
portraeter.  Det  er  det  italienske  Kondottiere-Ideal,  formet 
i  Kunsten  i  det  15.  Aarhundrede,  som  overfores  paa 
Kongeskikkelserne;  Karel  van  Manders  Rytterportraet 
af  Kristian  IV  er  en  Genklang  af  Verrocchios  Kondot- 
tiere-Statue  i  Venedig.  Dog  Indflydelsen  fra  den  jaevne 
hollandske  Malerskole  slog  koldt  Blod  i  Opfattelsen; 
ogsaa  nu  males  der  mindre,  ganske  tedruelige  Konge¬ 
portraeter.  Hvor  vidt  man  imidlertid  var  kommen  i 
Underdanighed,  viser  et  lille  Relief  paa  Rosenborg; 
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her  knasler  en  Kunstner  for  Frederik  III  og  modelerer 
(knaelende)  Kongens  Byste. 

Paa  Kristian  V’s  Tid  bliver  —  som  allerede  Wein- 
wich  rigtig  bemaerkede  —  Indflydelsen  fra  den  franske 
Hofkunst  overvasldende.  Naar  man  fremstiller  Kongen 
i  romersk  Imperatordragt,  betyder  det,  at  man  sammen- 
stiller  den  nordiske  Ene- 
voldskonge  med  Verdens- 
herskerne;  og  man  lader 
ham  omgaas  Guder  og  Alle- 
gorier,  ikke  i  Fortrolighed, 
men  fra  oven  nedad.  Et 
saadant  Billede  som  Peder 
Andersens  kan  jasvnfores 
med  samtidige  Udtalelser 
om  Kongen  baade  i  bunden 
og  ubunden  Stil. 

I  Hofmaleren  Wahls 
stive  og  glasdelose,  men 
prunkende  Fyrsteportraeter 
fra  det  18.  Aarh.s  Begyn- 
delse  hersker  den  stram- 
meste  Hofetikette.  Intet 
Udslag  af  Folelse,  intet 
Brud  paa  Konveniensen. 

Kristian  VI  sidder  med 
sin  Familie  som  paa  en 
Prassenterbakke.  Etiketten 
behersker  ikke  alene  Ud- 
trykket;  et  stramt  og  ned- 
ladende  Smil  giver  alle  Aa- 
syn  et  faslles  Praeg.  Den 
straekker  sig  videre  til 
Hudfarven;  Masndenes  er 
sasbeagtig  rod,  Kvindernes 
bleg  som  Elfenben.  Og 
den  har  skrevet  Love  for  hele  den  ydre  Apparition: 
Holdning,  Skikkelse,  Gestus.  Det  siges  udtrykkelig, 
og  man  kan  ogsaa  aflasse  det  paa  Billederne,  at  der 
var  visse  bestemte  Portraetstillinger  for  Dronninger,  for 
Prinsesser  og  saa  videre  nedefter.  Vist  var  Kongen 
enevaeldig  Arveherre,  men  over  sig  havde  han  en  anden 
enevasldig  Herre,  Etiketten. 

Som  bekendt  folte  Frederik  V  sig  ikke  sasrlig  trykket 
af  nogen  Slags  Baand,  og  en  staerkere  Modsaetning  end 


den  mellem  Portrasterne  af  ham  og  af  hans  Fader  kan 
man  vanskelig  taenke  sig.  Den  pagodeagtige  Stivhed, 
i  hvilken  Wahl  har  indspundet  Kristian  VI,  oploser 
Frederik  V’s  Hofmaler,  den  muntre  Svensker  Carl 
Gustav  Pilo,  i  Portrasterne  af  denne  Konge  til  noget 
vist  forflojent  og  letbenet.  De  Portraster  i  dusinvis, 
som  Pilo  maatte  gore  af 
Kongen,  er  Stadsportraeter, 
Billeder  af  Kongen  omgiven 
af  hans  Magts  Symboler, 
med  Kongekaaben  over 
Skuldrene  og  i  den  pragt- 
fulde  Salvingsdragt;  man 
maa  da  ogsaa  slutte,  at 
det  Praeg,  der  er  over  Kon¬ 
gen,  af  at  leve  ophojet  over 
alle  Sorger,  i  Glasde  og 
Nydelse,  har  hort  med  til 
Datidens  Forestillinger  om 
Idealet  af  en  Konge.  Det 
er  jo  noget  af  den  samme 
Karakter,  som  Saly  har 
givet  sit  Rytterbillede  af 
Kongen  paa  Amalienborg 
Plads. 

Overgangen  mellem  Kri¬ 
stian  Vi’s  og  Frederik  V’s 
Periode  repraesenteres  af 
en  anden  svensk  Maler, 
Johan  Horner,  der  var  her 
i  Landet  fra  1735.  Nogle 
af  hans  Portraster  er  tem- 
melig  ligegyldige,  men  i 
andre  er  han  en  aegte 
Rokokomaler.  Hans  Men- 
nesker  forkynder,  at  Glae- 
dens  og  Sorgloshedens  Fakkel  er  tasndt,  at  Syndfloden 
er  langt  borte,  og  at  Livet  er  een  lystig  Farce.  Eller 
er  ikke  den  aldrende  Amtmand  Warnstedt  lige  til  at 
saette  ind  i  en  Farce?  Som  Portraetmaler  holder  han 
af  at  lade  0jnene  staa  kolde  i  Farven  til  den  varme 
Karnation  og  til  de  varme  Toner  i  Paryk  og  Dragt, 
der  smelter  sammen  med  Baggrunden.  Disse  kolige 
Prikker  midt  i  alt  det  Varme  gor  en  ejendommelig 
Virkning.  Man  finder  denne  maleriske  Sammensaet- 
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ning  i  Portraetet  af  Warnstedt,  men  endnu  bedre  i 
Portraetet  af  Frederik  Rostgaard,  vistnok  det  ypperste 
Portraet,  Horner  har  malet.  Rostgaards  smaa  stikkende, 
gronblaa  0jne  virker  svalende  i  de  varme  Omgivelser: 
det  rode  Ansigt,  den  hojrode,  smeltende  Hojesterets- 
kappe  og  den  skummende  Paryk.  Ved  forste  0jekast 
ser  ogsaa  dette  Brystbillede  ud,  som  horte  det  hjemme 
i  en  Farce;  Ansigtet  beherskes  af  den  vaeldige,  sygelig 
udviklede  Naesetip,  og  Parykken  har  et  vist  forflojent 
Omrids,  men  ser  man  naermere  til,  opdager  man,  at 
Kunstneren  for  en  Gangs  Skyld  fra  Farce  er  slaaet 
over  i  Karakterskuespil ;  der  er  i  Mundens  Smil  og  i 
Blikket  en  Bevidsthed  om  det  barokke  Ydre,  som  det 
gor  ganske  ondt  at  se  paa. 

Saa  dybt  er  Pilo  vist  ingensinde  gaaet.  Men  hvor 
gratiost  spiller  han  ikke  som  en  Fisk  i  Overfladen ! 
Sporger  man  derimod  om  positive,  reelle  Oplysninger, 
maa  man  gaa  til  andre  Portrsetmalere.  En  samtidig 
Render  paastod  —  sikkert  med  fuld  Ret  —  at  hans 
Portraeter  ikke  lignede.  Eftertiden  kan  mer  end  ane 
det  berettigede  i  denne  Beskyldning.  Hans  Portraeter 
af  Dronning  Juliane  Marie  ligner  saaledes  ikke  andre 
Maleres  Billeder  af  Dronningen,  derimod  ligner  Pilos 
Darner  naesten  alle  hinanden.  Det  er  ikke  alene  Dragt, 
Stilling,  Holdning  og  det  konventionelle  Udtryk  om 
Mund  og  i  0jne,  der  betinger  denne  Lighed,  men  det 
er  ogsaa  —  saa  underligt  det  end  lyder  —  Naesens, 
Mundens  og  Halsens  Form.  Hans  Omraade  er  over- 
hovedet  stasrkt  begraenset.  Den  sorte  skummende  og 


stejlende  Hingst,  paa  hvis  Ryg  Frederik  V  sidder  saa  ufor- 
styrret,  som  var  det  kun  en  Gyngehest,  viser,  at  Pilo 
just  ikke  har  vaeret  Hestekender;  om  Formen  giver  han 
sjtelden  synderlig  Besked.  Det  livfulde  Brystbillede  af 
Johan  Ludvig  Holstein  viser  Form  som  af  Dejg.  Men 
Pilo  formaar  i  sine  bedste  Portraeter  at  taende  et  spil- 
lende  Liv  i  0jnene  og  lade  Munden  tale.  Saglige  er 
hans  Portraeter  ikke,  men  fra  den  brune  eller  hyppigst 
gronne  Tone  dukker  Personernes  0jne  og  Munde  frem, 
livfulde,  ivrige.  Saadanne  Portraeter  som  Akademi- 
sekretteren  Biehls  eller  Billedhuggeren  Saly’s  er  Digte 
i  Farver  og  Farvetoner. 

Pilo  var  baade  Hofmaler  og  Akademi-Direktor,  men 
han  mistede  begge  Stillinger,  da  han  havde  taget  imod 
Vasa-Ordenen  af  Gustav  III.  1772  forlod  han  Danmark. 

Det  var  vel  nok  denne  Vasa-Orden,  som  blev  den 
ydre  Foranledning  til  hans  Bortrejse.  Men  den  var 
aabenbart  blot  en  Anledning.  Den  glade  og  letsindige 
Rokoko  havde  lobet  Linen  ud.  Man  forlangte  nu 
mere  alvorlig  Besked  i  Portraetkunsten.  Man  nnjedes 
ikke  mere  med  et  Par  0jne  og  en  Mund  dukkende 
frem  af  maleriske  Toner.  Man  vilde  have  grundigere 
Rede  for  Formen,  flere  Positiviteter. 

Hvad  man  nnskede  —  ogsaa  i  Henseende  til  Op- 
fattelse  af  Mennesket  —  kan  ses  af  Juels  Portraeter; 
i  den  naeste  Menneskealder  beherskede  han  Portraet¬ 
kunsten  i  Danmark. 

Francis  Beckett. 


•  JUEL  OG  DE  SAMTIDIGE  • 


Medens  man  kunde  gaa  fra  Stemning  til  Stemning 
paa  den  Del  af  Raadhusudstillingen,  der  omfat- 
tede  Kunsten  i  det  19de  Aarhundrede,  var  det  vanske- 
ligere  at  faa  sit  Sind  sat  i  Bevaegelse  i  de  Rum,  hvori 
Kunsten  fra  Overgangstiden  mellem  det  18de  og  19de 
Aarhundrede 
var  samlet.  Fra- 
regnet  en  god 
Del  Portraeter, 
et  Par  Land- 
skaber  og  et 
Blomsterbilled 
ikke  at  forglem- 
me  afjuel,viste 
Periodens  Bil- 
ledersigatvaere 
overvejende  af 
denkuriaseArt, 
der  gar  bedre 
Figur  paa  en 
kulturhistorisk 
Udstilling  end 
paa  en  Kunst- 
udstilling,  hvil- 
ket  vil  sige,  at 
deres  kunstne- 
riske  Vaerd  var 
ringere  end 


deres  historiske  Interesse.  Endda  var  deres  historiske 
Interesse  ikke  starre  end,  at  var  de  ikke  vore,  disse 
Billeder,  harte  de  ikke  uundvaerligt  hjemme  i  Afslut- 
ningen  paa  det  magre  farste  Kapitel  af  vor  Malerkunsts 
Historie,  traf  vi  dem  udenlands  og  uden  vort  Faedre- 

Iandssinds  For- 
udsaetning  for 
at  interessere 
os  for  dem,  da 
vilde  vi  sikkert 
gaa  Flertallet  af 
dem  ligegyldigt 
forbi.  Vi  vilde 
paa  en  verdens- 
historisk  Ver- 
denskunstud- 
stilling,  hvor 
ogsaa  disse  dan- 
ske  Kunstnere 
varmedte,maa- 
ske  nok  laegge 
Maerke  til  Juel, 
dog  mere  til 
Graff.  Vi  vilde 
hos  Abildgaard 
kun  finde  lidet, 
somikke  Fiissli 
illustrerer 
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bedre.  Og  vi  vilde  hos  andre  samtidige  tyske  eller 
engelske  Kunstnere,  for  ikke  at  tale  ora  de  samtidige 
franske,  finde  udtrykt  Sider  af  den  mangesidige  Tid,  for 
hvilke  vi  ganske  og  aldeles  savner  Repraesentanter. 

Men  de  er  nu  en  Gang  vore,  disse  Kunstnere  fra 
Christian  VIIs  Regeringstid,  og  danske  Kunsthistorikere 
faar  en  Gang  vise  den  Resignation  at  kunne  beskaeftige 
sig  med  dem.  Til  Dato  er  deres  Historie  saa  at  sige 
uskreven,  og  desvaerre  tyder  intet  paa,  at  den  vil  blive 
skreven  for  det  forste.  Weilbach  har  samlet  det  vig- 
tigste  af  deres  Livs  Data;  men  derved  er  det  blevet. 
Abildgaards  Karakter  er  fastslaaet  i  et  Par  uprovede 
Talemaader  om  hans  Egoisme  og  Despotisme;  Juel  er 
saa  godt  som  fuldkomment  ukendt  som  Personlighed, 
og  det  samme  gaelder  Erik  Pauelsen.  Af  de  ovrige  er 
kun  den  ringe  Kunstner  Hans  Hansen  bedre  kendt  eller 
vil  i  hvert  Fald  blive  det,  takket  vaere  en  haandskreven 
Dagbog,  han  har  efterladt  sig. 

Raadhusudstillingen,  der  bragte  enkelte  smaa  Over- 
raskelser,  men  ingen  egenlig  store,  har  desvaerre  kun 
paa  faa  Punkter  foraget  vort  Kendskab  til  denne  Gruppe 
Malere.  Der  har  ganske  vist  naeppe  for  vaeret  en  saa 
stor  Opvisning  af  Juels  Portraeter;  men  man  har  vistnok 
set  en  lige  saa  god.  Erik  Pauelsen  var  smukt  reprae- 
senteret  som  Portraet-  og  Landskabsmaler,  men  slet 
ikke  som  den  Historie-  og  Genremaler,  han  jo  var  af 


egenlig  Profession.  Heller  ikke  Kratzenstein-Stub  laerte 
man  at  kende  som- Historiemaler.  Vaerre  og  vaerst  var 
det  dog,  at  der  ikke  fandtes  saa  meget  som  en  Streg 
af  Carstens.  Vor  Andel  i  ham  burde  sikkert  have 
vaeret  haevdet  paa  en  Udstilling,  hvor  man  ventede  — 
og  naturligvis  ogsaa  fik  —  Besog  af  vore  sydlige  Na- 
boer,  og  i  hvis  Bestand  af  Malerier  og  Tegninger  man 
ellers  forgaeves  sogte  efter  noget,  der  kunde  taenkes  at 
have  spillet  en  Rolle  udenfor  Landets  Graenser.  Et 
enkelt  lille  Fund  i  den  Retning,  som  den  norske  Kunst- 
historiker  Andreas  Aubert  har  gjort,  og  for  hvilket  det 
tilkommer  ham  selv  at  gore  Rede,  kan  ikke  forandre 
det  Indtryk,  man  modtog  af  denne  Del  af  Raadhusud¬ 
stillingen,  det,  at  dansk  Malerkunst  i  Slutningen  af  det 
18de  Aarhundrede  og  Begyndelsen  af  det  19de  —  Juel 


Abildgaard:  Anakreon 
Tilh.  Hr.  Overlajrer  Koch 


Juel:  Kunstnerens  Soster  Anne  Sophie 
Tilh.  Hr.  Hojesteretsassessor  G.  A.  Jensen 

af  at  male,  virket  smittende  paa  andre  gennem  hans 
Billeder.  Allerede  August  Hennings  har  jo  bemasrket 
den  i  det  bekendte  gode  Epigram,  han  har  gjort  om 
Forholdet  mellem  Juel  og  Abildgaard.  „Hvor  lykkelig 
maa  den  Mand  vasre  ved  sin  Kunst,  tror  man  om  Juel; 
hvilken  Pine  maa  den  Maler  lide,  tasnker  man  om 
Abildgaards  Billeder.“ 

Den  Dag  i  Dag  er  det  ofte  noget  af  en  Pine  at 
se  de  Billeder,  som  Abildgaard  afpinte  sin  Pensel.  I 
de  Vasrker  i  de  gamle  Mestres  store  Stil,  hans  JErger- 
righeds  Daemon  forlangte  af  ham,  er  Fantasien  jaevnlig 
pinlig  anstrsengt.  Det  mserkes  paa  dem,  at  Abildgaards 
store  Syner  snarere  var  et  Produkt  af  syge  Storheds- 
dromme  end  af  en  naturlig  virksom  Indbildningskraft. 

Manglen  paa  saadan  var  naturligvis  en  Skavank 


fraregnet  —  maa  nojes  med  at  have  Krav  paa  dansk 
Interesse,  og  at  dens  Interesse  selv  for  os  mere  er  en 
historisk  end  en  kunstnerisk. 

Som  sagt:  Juel  danner  dog  en  Undtagelse.  Som 
en  tysk  Kollega  sagde  om  et  Par  af  hans  bedste  Por- 
trseter:  „die  konnen  Sie  irgendwo  hinstellen“,  hvormed 
han  mente,  at  de  overalt  kunde  hasvde  deres  Fortrin- 
lighed.  Om  man  ikke  vidste  det  eller  havde  glemt 
det,  slog  Raadhusudstillingen  det  fast,  at  Juel  maa 
tselles  blandt  de  evnerigeste  Kunstnere,  vi  har  haft. 
Han  har  felt  Naturbegavelsens  Glasde  ved  at  bruge  sin 
Begavelse,  og  selv  naar  han  i  sine  senere  Aar  mis- 
brugte  den  til  en  Masseproduktion  af  ofte  tomme  og 
flove  Portraster,  vidner  disse  endnu  om  den  Nydelse, 
han  havde  af  sit  sikre  0je,  sin  lette  og  elegante  Haand. 
Fra  gammel  Tid  har  da  ogsaa  den  Glsede,  han  havde 


Juel:  Levkojer  og  Nelliker 
Tilh.  Hr.  Postfuldnuegtig  Just  Wilde 


J  u  e  1 :  Den  schweiziske  Naturforsker  og  Filosof  Charles  tie  Bonnet 
Tilh.  Kunstakademiet 


hos  en  Kunstner,  der  vendte  Livet  og  Verden  Ryggen 
for  at  lade  sin  Pensel  folge  sine  Spekulationer.  Dog: 
hans  Imitationer  af  Hallucinationer  kan  til  Tider  vaere 
forbavsende  skuffende  og  har  f.  Eks.  i  Skitsen  af 
„Odysseus  og  Tiresias"  (og  navnlig  i  den),  i  „Ossian“, 
„Sokrates“  og  „Homer“  en  nsesten  betagende  bedragende 
Virkning.  Vasrre  var  det  i  hvert  Fald,  at  beskednere 
og  dog  maaske  vassenligere  Magter  i  Kunsten  havde 
naegtet  ham  deres  Tjeneste,  at  der  fattedes  ham  den 
Ungdomsfriskhed,  den  Umiddelbarhed,  det  Hjertelag, 
der  meddeler  Kunsten  Livsvarme.  Hans  Kunst  blev 
kold  trods  hans  Besiddelse  af  en  braendende  Energi  og 
en  flammende  Vilje,  som  blussede  i  ham  til  hans  Dod. 

Naar  han  ikke  destomindre  bestandig  haevder  noget 
af  den  Avtoritet,  han  i  levende  Live  havde  skabt  sig, 
er  det  dog  ingenlunde  ufortjent.  Fra  Smagen  for  saa 


horribelt  rococo-agtigt  et  Sving  som  det  i  Billedet  af 
Richard  III  haevede  han  sig  til  at  have  Smag  for  en 
egen  klassisk  festlig  Rhytme  (et  Eksempel  mellem 
mange:  Billedet  med  Alexanders  Sendebud).  End  ikke, 
hvor  Manjerismen  i  hans  Tegning,  de  noksom  kendte 
lange  Proportioner  i  hans  Figurer,  er  staerkest,  for- 
naegter  sig  hans  Straeben  efter  vaerdig  Holdning  i 
Menneskeskikkelsen,  og  skyldtes  end  hans  Figurstil 
vaesenlig  hans  Manjerisme,  var  den  i  hvert  Fald  vae- 
senlig  ogsaa  hans  egen.  Mindre  personlig  end  i  sin 
Tegning  var  han  i  sin  Farve.  Han  havde,  har  man 
sagt,  tilegnet  sig  de  store  Italieneres  Kolorit,  fornemlig 
Tizians.  Han  havde  dog  vist  lige  saa  meget  studeret 
dem,  der  forud  for  ham  selv  havde  troet  at  kunne  for- 
ene  de  store  Koloristers  forskellige  Fortrin  paa  en  og 


J  u  e  1 :  Komtesse  Wedell 
Tilh.  Hs.  Eksc.  Lensgreve  Wedell-Wedellsborg 


saa 


Juel:  Kunstnerens  Born  i  en  Have 
Tilh.  Frfi.  Eckersberg 


samme  Palet.  Det  er  i  hvert  Fald  ingen  Venetianer, 
det  er  kun  Poussin,  han  har  naaet  i  det  lille  Billed  af 
Anakreon,  der  koloristisk  vel  nok  er  hans  fineste.  I 
hans  storre  Billeder  er  Koloriten  sjasldent  saa  fin,  men 
ofte  meget  effektfuld.  Abildgaard  havde  stor  Sans  for 
Farvens  dekorative  Frastandsvirkning  og  et  umiskende- 
ligt  Anlaeg  til  at  blive  en  stor  Dekorator.  Som  Dor- 
stykke-Maler  har  han  ikke  haft  ,sjn  Lige  i  Danmark. 
Desvaerre  kunde  Raadhusudstillingen  naturligvis  ikke 
give  nogen  fyldig  Forestilling  om  hans  JEvne  som  de- 
korativ  Maler.  De  udstillede  Dorstykker  horte  ikke  til 
hans  virkningsfuldeste,  og  af  Skitserne  til  Christiansborg- 
Billederne  havde  kun  den  allegoriske  Forherligelse  af 
Frederik  V  nogen  kunstnerisk  Interesse,  medens  Resten 
blot  var  kuriose,  typiske  for  Abildgaards  Vildfarelse 
med  Hensyn  til  det  Kvantum  af  allegorisk  Sindrighed, 
et  Billed  er  i  Stand  til  at  baere. 

Aldrig  havde  man  paa  Udstillingen  storre  Nydelse 
af  Juel,  end  netop  naar  man  kom  fra  Abildgaard.  Alt, 
hvad  Naturen  havde  naegtet  denne,  det  havde  Juel: 
Friskheden,  Umiddelbarheden,  Hjertelaget,  det  asgte 
medfodte  Kunstnersind,  det  absolut  professionelle  Talent 
og  dertil  en  absolut  professionel  Kultur,  i  Modsaetning 
til  Abildgaards  universellere,  hvis  torre  og  tunge  Laer- 
doms-Stof  har  bidraget  saa  meget  til  Torheden  og  Tung- 
heden  i  hans  Kunst.  Det  er  naeppe  nogen  Overdrivelse 
at  sige,  at  ingen  anden  dansk  Portraetmaler  har  haft 


udmaerket  „Skole“  som  Juel.  Der  er,  selv  i  de 
ringere  af  hans  Billeder,  den  egne  Art  af  Mesterskab, 
som  endnu  i  det  18de  Aarhundrede  erhvervedes  ude  i 
Evropa  i  Laerlingeforhold  til  Tidens  Mestre,  men  som 
dode  ud  sammen  med  det  18de  Aarhundrede,  mod  hvis 
Slutning  det  gamle  Atelier-Haandvaerk  og  dets  Flemme- 
ligheder  kom  i  Miskredit  og  hurtigt  glemtes.  Alt,  hvad 
der  den  Gang  horte  med  til  Faget,  lige  til  Hemmelig- 
heden  ved  at  kunne  tilberede  sin  Malegrund  og  blande 
sine  Farver  saaledes,  at  Billedet  kunde  modstaa  Tidens 
0delaeggelser  (en  Hemmelighed,  som  Abildgaard  maerkelig 


Juel:  Portrsetskitse 
Tilh.  Hr.  Maler  H.  Schumacher 


nok  havde  fors0mt  at  tilegne  sig),  havde 
Juel  aabenbart  laert  sig  paa  de  bedste 
Steder.  Haandvaerket  i  hans  Kunst  er 
af  evropaeisk  Fuldkommenhed,  hans 
Kolorit  har  Tidens  mondaeneste  Toner. 

Hvilken  Farve-Smager  var  han  ikke 
ogsaa!  Man  tor  dristigt  paastaa,  at  dansk 
Kunst  til  ingen  Tid  har  ejet  starre 
koloristisk  Gourmand  end  den,  der  har 
tilberedt  Farverne  i  Billedet  af  Levkaj- 
erne  og  Nellikerne  til  saa  herlig  en 
Himmerigsmundfuld  for  0jet.  Det  er 
en  Dessert  for  0jet,  ikke  just  af  samme, 
men  af  lige  saa  sad  og  pikant  en  Smag 
som  den,  der  af  Juels  Samtidige,  Char¬ 
din,  serveres  En  i  Louvre. 

Desvaerre:  over  slet  saa  fin  en  Smag 
for  det  sade  raadede  Juel  jo  ikke  altid. 

1  en  Maengde  af  hans  senere  Portraeter 
er  der  altfor  meget  af  det  rene  Sukker. 

Det  kan  endda  passere,  at  Marzipan- 
Barnene  og  de  mange  unge  smukke 
Damer  i  hans  Portraet-Galeri  ser  saa 
spiselige  ud;  de  Herrer  af  Marzipan 
er  i  hvert  Fald  for  Mandfolk  ikke  appetitlige. 

Men  om  denne  Sadlighed  i  hans  senere  Portraeter 
har  altfor  mange  talt  til,  at  det  kan  vaere  nadvendigt 


Juel:  Nordlys 

Tilh.  Hr.  Professor  C.  Barnekow 

at  dvaele  videre  ved  den.  Langt  mere  betimeligt  synes 
det  i  hvert  Fald  at  naevne  hans  fremragende  Dygtighed, 
som  man  naeppe  har  ydet  fuld  Retfaerdighed.  Hayen, 

der  har  sagt  den  skraek- 
kelige  Saetning  om  ham, 
at  han  i  Flalvfemserne 
„blev  mere  blikagtig  i  sit 
Udtryk  og  mere  slikket  i 
sine  Ansigter“,  har  be- 
klaget,  at  Juel  lod  sig 
influere  af  fransk  Smag, 
og  i  det  hele  tilmaalt  ham 
en  ret  forbeholden  Aner- 
kendelse.  Forbeholdnere 
endnu  har  dog  Lange  stil- 
let  sig  til  ham  i  det  Par 
Sider,  han  har  ofret  ham 
i  „Nutids-Kunst“.  Han 
reducerer  forlods  Kunst- 
vaerdien  i  hans  Portraeter 
ved  fra  den  at  subtrahere 


C.  A.  Coren  tzen  :  Fru  Tutein 
Tilh.  Fru  Anna  Frisch 


den  Affektionsvaerdi,  de  har  som  levende  Minder  om 
vore  Forfaedre.  Et  Portraet  af  Juel,  siger  han,  skal 
man  se  en  Aftenstund  i  en  Dagligstue,  akkompagne- 
ret  af  et  Klaver  og  kommenteret  med,  hvad  Bedste- 
moder  kan  fortaelle  om  den  fremstillede.  Da  er  det, 
som  om  den  unge  Pige  paa  Portraetet  over  Klaveret 
er  tavs  til  Stede  mellem  sine  Efterkommere  og  sender 
et  venligt  Smil  til  deres  Musik  og  Tale.  Derimod  skal 
man  ikke,  siger  Lange,  se  Juels  Portraeter  paa  en  Ud- 
stilling.  Men  deri  gav  Raadhusudstillingen  ham  ikke 
Ret.  Der  kan  laegge  sig  et  Plus  af  Stemning  til  Juels 
Portraeter,  naar  de  ses  paa  den  intime  Baggrund,  som 
Lange  har  udmalet;  men  de  aller  fleste  af  dem  taaler 
meget  godt  at  ses  „i  klart  Dagslys,  uden  Klaverakkom- 
pagnement,  og  uden  at  Bedstemoder  er  til  Stede  for  at 
fortaelle  om  Personerne".  De  taalte  endog  Raadhusud- 


stillingens  brutale  Lys,  der  var  et  alt  andet  end  flat- 
terende,  og  som  navnlig  ubarmhjertigt  afslorede  mange 
af  vore  formentlige  smaa  Mestre  som  store  Dilettanter 
i  den  Kunst  at  male. 

Bedst  kom  maaske  Juels  Mesterskab  til  Orde  i  et 
Par  Smaaskitser  til  storre  Portraeter.  I  hans  udforte 
Billeder  er  Penslen  ganske  vist  ogsaa  jaevnlig  mesterlig, 
men  den  er  det  da  i  en  enkelt  Retning,  som  var  given 
af  Opgaven.  Den  er  intim  i  det  naesten  naergaaende 
intime,  forresten  —  navnlig  for  Kjolens  Vedkommende 
—  fortryllende  malede  Portraet  af  Sosteren  Anne  So¬ 
phie;  den  er  galant  i  det  statelige  Billede  af  den  galante 
og  maliciose  Admiralinde  Grodtschilling;  den  er  elegant 
i  det  luxuriose  Portraet  af  den  elegante  Videnskabs-  og 
Verdensmand  Bonnet,  den  er  brav  i  Skildringen  af  det 
borgerlig-brave  Reventlowske  ^Egtepar,  og  den  kan  baade 
vaere  yndig  med  0  som  i  det  Vigee-Lebrunske  Portraet 
af  Grevinde  Bille-Brahe  med  hendes  Englebarn  af  en 
Son,  og  virkelig  yndig  som  i  Billedet  af  den  charmante 
Komtesse  Wedel.  Alle  disse  Roller  har  Juel  faaet  sin 
Pensel  til  at  spille  med  lige  fuldendt  Mesterskab.  Men 
i  Skitserne,  hvor  den  intet  andet  agerer  end  et  Red- 
skab  for  sin  Mesters  frie  og  uafhaengige  Mesterskab, 
er  Juels  Pensel  dog  mesterligst  og  maerkeligst.  Skitsen 
til  et  Portraet  af  Frederik  VI  som  Kronprins  lover  et 
monumentalere  og  malerisk  kraftigere  Billed,  end  man 
er  vant  til  —  udenfor  England  —  at  mode  mellem 
Portraeterne  fra  det  18de  Aarhundrede.  Skitsen  af 
Kunstnerens  Born  i  en  Flave,  belyste  af  Solen,  lover 
et  malerisk  mere  frigjort  Billed,  end  der  noget  Steds 
frembragtes  i  de  sidste  Aar  af  Aarhundredet.  Skitsen 
til  Dobbeltportraetet  af  Grev  Raben  og  hans  Hustru  (af 
hvilken  Juel  gjorde  et  af  sine  storste,  torreste  og  kede- 
ligste  Billeder)  indvarsler  paa  en  Maade  Marstrand,  og 
Skitsen  af  en  ubekendt  Mand,  der  staar  med  Flatten  i 
Haanden  og  stotter  sig  til  en  Stok,  vilde  vaere  evropaeisk 
kendt  og  naevnt  i  Kunsthistorien  som  en  maerkelig  Be- 
buder  af  den  franske  Malerkunst  fra  1830,  hvis  den 
var  fransk  og  hang  i  Louvre  i  Stedet  for  at  vaere  dansk 
og  gemt  privatim. 

Det  af  al  Konveniens  frigjorte  Mesterskab,  den 
overlegne  Fremskridtsaand,  der  er  i  disse  Portraet- 
Skitser,  kom  desvaerre  ikke  til  Udvikling  hos  Juel. 
Tiden  var  hans  Udvikling  i  saa  Henseende  saa  lidet 
gunstig  som  blot  taenkelig.  Han  var  vel  ogsaa  for  mild 


Kratzenstein-Stub:  Fru  Charlotte  Pauli,  f.  Brun 
Tilh.  Fru  Kammerherreinde  E.  Brun 

En  og  anden  havde  maaske  taenkt  sig  det  effektfuldere; 
men  nseppe  havde  nogen  tsenkt  sig  det  saa  smukt.  Det 
viste  i  en  ualmindelig  skon  Form  Juels  intime  Sans- 
ning  af  Naturens  Stemningsliv,  og  det  havde  forud  for 
Landskaber,  der  tidligere  var  kendte  af  ham,  et  intimere 
Studium  af  det  individuelle  ved  det  saerlige  Motiv. 
Derpaa  lagde  han  jo  ellers  ringe  Vaegt.  Han  hjalp  sig 
med  Traditioner  og  Skabeloner,  han  benyttede  „Baum- 
schlag“  til  sine  Traeer  og  havde  sine  Forgrundsplanter 
faerdige  paa  Lager.  Sine  forste  Landskaber  malede  han 
aabenbart  mere  under  Paavirkning  af  nogle  af  de  gamle 
Landskabsmestre  end  under  Paavirkning  af  selve  Na- 
turen.  „Sommeraften“  (Udstillingens  Nr.  871)  var  i 
Claude’s  Stil,  formodenlig  malet  af  Juel,  endnu  medens 
han  var  paa  Rejse;  „Uvejrslandskab“  (Nr.  884)  var  i 
Rubens’  Stil,  maaske  dansk  i  Motivet,  men  ikke  kende- 


og  bled  af  Sind,  for  facil  og  fojelig  til  at  saette  sig  op 
mod  Tiden  og  trodse  dens  ufriske  Tilbojeligheder.  Han 
nojedes,  som  bekendt,  med  paa  et  helt  andet  Omraade, 
paa  Landskabsmaleriets,  som  han  kunde  dyrke  ufor- 
styrret  og  uafhaengig  af  sin  Samtid,  at  give  sig  hen  i 
sig  selv  og  give  efter  for  den  Trang  til  Friskhed,  han 
var  renlig  nok  af  Sind  til  at  foie,  skont  hans  egenlige 
Element  syntes  at  vaere  Atmosfaeren  i  de  lumre  Saloner. 
Staerkest  forfriskende  —  om  det  maa  vaere  Anmelderen 
tilladt  at  citere  sig  selv  —  virkede  paa  Juel  de  store, 
de  fasnomenale  Naturstemninger.  Han  faerdedes  gerne 
paa  Landet,  naar  Solen  gik  op  eller  ned,  men  allerhelst 
naar  der  var  store  Natur-Skuespil  at  bivaane.  „Tor- 
denregn  nedstyrtende  i  Havet“  er  Titlen  paa  et,  „For- 
sog  paa  at  male  Nordlyset“  er  Titlen  paa  et  andet  af 
de  Billeder,  som  Kunstforeningen  i  1828  havde  udstillet. 

Det  var  formodenlig  Billedet  med  sidstnaevnte 
Titel,  der  under  Nr.  872  fandtes  udstillet  paa  Raadhuset. 


Chr,  Hornemann:  Etatsraad,  Apoteker  Gottfred  Becker 
Tjlh.  Fru  Burman  Becker 


ligt  dansk  i  Stemningen.  Sandheden  i  saa  Henseende 
naaede  Juel  som  bekendt  netop  i  sine  senere  Land- 
skaber  („saadan  som  han  har  malet  det,  —  saadan  just 
skinner  Solen,  saadan  regner  det,  saadan  dages  det,  og 
saadan  aftnes  det  i  Danmark“).  Men  det  har  nseppe 
vaeret  mange  bekendt,  at  han  i  al  Stilhed  har  vaeret 
nasr  ved  at  foregribe  den  lidt  senere  Udvikling  af  vor 
Landskabskunst,  idet  han 
i  Billedet  af  „Nordlyset“ 
har  naermet  sig  og  naesten 
naaet  Eckersberg  i  Hen¬ 
seende  til  Fordybelse  i  det 
enkelte  Motiv. 

Paa  sin  Samtid  ovede 
Juel  ingen  folelig  Indfly- 
delse  som  Landskabsmaler. 

Aandsslaegtskab  med  hans 
N  aturopfattelse  viste  i  Grun- 
den  kun  et  eneste  Landskab 
paa  Raadhusudstillingen, 
nemlig  det  nydelige  lille 
Billed,  „Vej  gennem  en 
Skov“,  malet  1815  af  Julie 
Liitken.  De  med  Juel  mere 
samtidige  Forsog  i  Land- 
skabsmaleriet,  som  gjordes 
af  den  talentlose  Elias 
Meyer ,  forte  ingen  Vegne, 
og  selv  i  de  talentfulde 
Forsog  i  samme  Retning 
af  Erik  Pauelsen  ytrer  Na- 
turfolelsen  sig  i  konventio- 
nellere  Former  og  Farver 
end  hos  Juel.  Pauelsen’s 
„Udsigt  over  St.  Jorgens 
So“  vidnede  maaske,  lige- 
som  hans  interessante  „ Parti  fra  Fursoen41,  om  en 
mere  udviklet  Sans  end  Juel’s  for  Landskabets  dekora- 
tive  Billedvirkning;  men  i  begge  Billederne  var  For- 
grundstraeerne  behandlede  som  i  Datidens  kolorerede 
Kobberstik,  og  i  det  forste  af  dem  var  Fjerntonerne 
skasrende  falske.  At  domme  efter  hans  Portraster  paa 
Raadhusudstillingen  havde  Pauelsen  ogsaa  som  Portrast- 
maler  udviklet  sig  uafhasngig  af  Juel,  der  forst  kom  hjem 
samme  Aar,  i  hvilket  Pauelsen  rejste  ud.  Der  var  i 


det  velhavende-statelige  Portraet  af  Frederike  Brun  f. 
Miinter  med  hendes  Datter  Charlotte,  den  senere  Fru 
Pauli,  en  vis  almen,  Angelica  Kaufmannsk-evropaeisk 
skon  Stil;  der  var  i  Billedet  af  Kunstnerens  Hustru 
med  de  fugtige  0jne,  den  ligesom  forbralet-rade  Naese 
og  Mund  og  den  unodigt  blottede  Barm  en  lettere  be- 
stemmelig  Paavirkning,  nemlig  fra  den  store  Sentimen¬ 
talist,  Greuze.  Begge  Bil- 
leder  viste  Pauelsen  fra 
en  galantere  og  mere  over- 
fladisk  verdensmandsmaes- 
sig  Side  end  den,  fra  hvilken 
man  kendte  ham  gennem 
de  to  smaa  naive  Genre- 
billeder  i  Nationalgaleriet. 
Derimod  var  det  let  at 
taenke  sig  disse  malede 
af  den  sympatisk  alvorlige 
unge  Mand,  som  hvilken 
Pauelsen  havde  fremstillet 
sig  selv  i  et  indtagende 
vemodigt  Selvportraet. 

Over  Forventning  in- 
teressant  viste  Lorentzen 
sig  paa  Udstillingen.  Rig- 
tignok  ikke  som  Historie- 
maler  (det  forfaerdelig 
overfladiske  og  manjererte 
Billed  af  Chr.  IV  i  Slaget 
paa  Kolbergerheide!),  heller 
ikke  som  Landskabsmaler 
(Voyage-pittoresque-Skild- 
ringen  af  „Hangfossen  paa 
Modum“!);  men  derimod 
som  Portrastmaler.  Som 
saadan  har  han  haederlig 
arbejdet  paa  at  folge  med  Tiden  og  aflsegge  de  Manerer, 
hvori  han  var  opdragen.  Hans  tidligste  Portraeter  af 
en  Dame  og  hendes  Datter,  malede  begge  i  et  og  samme 
Aar  (1785)  og  fremstillede  enskltedte  i  Hyrdindedragter, 
var  dekorative  Rococo-Billeder  af  det  reneste  Vand,  saa 
lidet  individualiserede,  at  det  knap  var  muligt  at  kende 
Datteren  fra  Moderen.  Men  allerede  i  Portraetet  af  Jacob 
Baden  (1793),  et  virkelig  respektabelt  Billed,  var  der 
mere  Sandhed  og  Karakter,  og  i  Billedet  af  den  frodige 


Gebauer:  Ved  Landsbyltroen 
Tilli.  Hr.  Kammerjunker  C.  v.  Bornemann 

malet  (paa  Raadhusudstillingen  fandtes  et  af  hans  haeder- 
ligste,  hans  Selvportraet),  trods  deres  ofte  skuffende  Gen- 
skin  af  Gyldenskaeret  hos  Juel,  var  og  vedblev  han  dog  i 
Forholdet  til  denne  at  vaere  Bonden  oven  paa  Herreman- 
den.  Selvstaendigere  og  i  alle  Maader  talentfuldere  end 
Hans  Hansen  var  Hornemann.  Han  kunde  ganske  vist 
vaere  saa  lidet  oplagt,  saa  slov  paa  0jet,  saa  sloj  paa  Haan- 
den  som  i  Portraetet  af  Prins  Christian;  men  han  kunde 
indenfor  samme  Aar,  hvori  han  malede  saa  slet  et 
Billed,  vise  sig  saa  udmaerket  oplagt  som  i  Portraetet  af 
Etatsraad  Becker.  Er  det  end  lidt  flatteret  i  „Kunst“s 
Gengivelse,  hvor  man  intet  maerker  til  dets  lidt  graa 
og  torre  Pastelfarve,  er  det  dog  rammende  i  Karakte- 
ristiken  og  yderst  levende.  De  samme  Fortrin  viste 
samme  Kunstners  Portraet  af  Professor  Olufsen,  hvis 
lune  Smil  og  skaelmske  0jne  bed  sig  godt  fast  i  Ens 
Erindring. 

Medens  enkelte  af  Hornemanns  senere  Portraeter 
maaske  rober  en  svag  Indflydelse  fra  Eckersberg,  forblev 
de  andre  af  vore  Malere,  der  var  fodte  i  det  18de  Aar- 
hundrede,  men  Ievede  laenge  nok  ind  i  det  19de  Aar- 


Fru  Tutein  (1810)  var  der  lige- 
frem  forbavsende  meget  af  det 
19de  Aarhundredes  Realisme  i 
Betragtning  af  Billedets  Alder. 

Det  var  ganske  vist  noget  sva- 
gere  gjort,  end  det  var  ment, 
men  det  var  ment  med  en 
kraftigere  jErlighed  end  noget 
andet  Portraet  fra  Tiden  forud 
for  Eckersberg,  og  det  fortjener 
derfor  at  erindres  som  et  Doku- 
ment  til  vor  Kunsts  Historie. 

Det  samme  kan  ikke  godt  siges 
om  noget  Billed  af  Hans  Hansen, 
der,  ganske  blottet  for  Selv- 
staendighed,  nojedes  med  at 
vaere  en  Efterligner  af  Juel,  i 
Grunden  den  eneste,  vi  kender. 

Han  tilegnede  sig  saa  meget 
af  Juels  Palet,  at  deres  Portrae¬ 
ter  stundom  paa  Afstand  eller 
i  Halvlys  kan  forveksles.  Dog 
kender  man  paa  naermere  Hold 
lettelig  Elevens  Arbejder  paa 
den  baade  grovere  og  usikrere  Tegning  og  paa  en  Karak- 
teristik,  der  er  svagere  end  Mesterens,  selv  naar  denne 
var  svagest.  Trods  mange  haederlige  Portraeter,  han  har 


Gebauer:  Kvreg'  ved  en  Indso 
Tilh.  Fru  Konferensraadinde  Linnemann 


G  e  b  a  u  e  r :  Stutteriscene  ved  Frederiksborg 
Tilh.  Hr.  Professor  C.  Barnekow 


hundrede  til  at  opleve  Eckersberg,  aldeles  upaavirkede 
af  denne.  Som  Historiemaler  synes  Kratzenstein-Stub 
at  have  dannet  sin  Stil  efter  Thorvaldsen,  som  Portraet- 
maler  fortsatte  han  kun  vaerdigt  Forgtengerne,  men  var 


iovrigt  formodenlig  endnu  ufaerdig  som  Kunstner,  da 
han  dode  i  1816,  samme  Aar,  i  hvilket  Eckersberg  kom 
hjem  fra  Udlandet.  Andre  var  altfor  faerdige  og  faest- 
nede  i  deres  Form  til  da  at  begynde  en  ny  Skole.  Fritzsch, 
Blomstermaleren,  der  havde  dannet  sig  efter  holland- 
ske  Menstre  og  Monnoyer,  havde  tilegnet  sig  det  17de 
Aarhundredes  Blomstermaleres  dekorativt  effektfulde 
Kompositionsmaade  og  deres  flotte  Sving  i  Penslen. 
Ogsaa  Gebauer  havde  dannet  sig  efter  hollandske  For- 
billeder  og  lod  sig  ikke  bringe  ud  af  den  Vane,  han 
havde,  hellere  at  raadsporge  sine  Hollamdere  end  Vor- 
herre. 

Saaledes  levede  der  ikke  saa  lidt  endnu  af  de 
svundne  Tiders  Kunst  videre  i  det  19de  Aarhundredes 
Danmark.  I  Tyvernes  Slutning  repraesenteredes  den 
endnu  bl.  a.  af  Lorentzen,  Hans  Hansen,  Gebauer, 
Fritzsch,  Hornemann,  for  ikke  at  tale  om  dem,  som 
Raadhusudstillingen  ingen  Anledning  har  givet  til  at 
naevne.  Men  naesten  alle  forte  de,  disse  gamle  Udovere 
af  den  gammeldags  Kunst,  en  kummerlig  Tilvmrelse  i 
Skyggen.  Paa  Lyssiden  af  Livet  sad  nu  Eckersberg 
lykkelig  med  sin  Skole. 

Emil  Hannover. 


man  nu  med  lidt  Besvasr  bringer  til  Veje  fra  det 
spredte  Stof,  vilde  komme  som  af  sig  selv,  Forstaaelsen 
vilde  lettes,  Begreberne  klares.  Men  naturligvis,  den 
Slags  Planer  er  nemme  nok  paa  Papiret,  i  Praksis  lidet 
haandterlige.  Der  er  al  mulig  Grand  til  at  glasde  sig 
over,  hvad  vi  har  faaet,  og  kan  det  ikke  blive  baade-og, 
er  Kunstforeningens  hidtidige  Vej  ikke  blot  den  mest 
farbare,  men  ogsaa  den  bedste. 

Valget  af  Kunstner  til  Saesonens  Aabningsudstilling 
kunde  nasppe  vasre  bedre.  Vi  har  til  Tider  haft  gode 
Udstillinger,  hvor  Interessen  dog  vassenlig  var  historisk, 
selve  Vaerkerne  lidt  afblegede  i  Vaerd  eller  i  alt  Fald 
Banerne  nu  saa  udtraadte,  at  de  ikke  syntes  at  kunne 
fere  videre.  Med  Ring  er  vi  midt  inde  i  en  Udvikling, 
der  holder  i  Aande,  fordi  hvert  nyt  Vaerk  kan  bringe 
Landvindinger  —  vi  er  ikke  „faerdige“  med  ham,  han 
aegger  os  stadig  —  og  dog  saa  langt  fremme,  at  vi  for 
en  Stund  paa  hans  Vegne  tor  hvile  paa  Lavrbaerrene, 
dem  han  just  ikke  er  kommen  helt  let  til. 

De,  der  har  Rings  forste  Udstillingsaar  i  nogen- 
lunde  friskt  Minde,  vil  huske  den  ikke  ringe  Uvilje  eller 
den  forstemmende  Passivitet,  hvormed  det  storre  Publi- 
kum  modte  hans  Billeder.  Den  Historie,  at  Storste- 
parten  vil  have  det  at  se  og  egenlig  nodig  en  Dojt 
mere,  end  man  saa  temmelig  i  Forvejen  kender  fra 


•  RING-UDSTILLINGEN  • 


Kunstforeningen  har  aabnet  sin  Sasson  med  en  af 
de  Oversigtsudstillinger  af  en  enkelt  Kunstners  Vasrker, 
den  i  de  senere  Aaringer  har  haft  sin  Styrke  i.  De 
har  jo  vaeret  Guldgruber  for  dem,  der  dyrker  dansk 
Kunsts  Historie,  og  skasrpet  Blikket  og  uddybet  Kunst- 
nydelsen  hos  alle  dem,  der  ikke  fagmasssig  arbejder 
med  det  rige  Billedstof.  Et  Sporgsmaal  kunde  det 
iovrigt  vasre,  om  der  ikke  engang  imellem  burde  ind- 
skydes,  blot  som  et  lille  forfriskende  Intermezzo  i  den 
Kasde  af  monografiske  Anskuelsesudstillinger,  vi  alle 
onsker  fortsatte,  retrospektive  Vuer,  der  viste  et  enkelt 
Fags  Udvikling  gennem  Tiderne,  f.  Eks.  Portraetets, 
Marinestykkets  osv.  Det  turde  have  mere  end  Kuriosi- 
tetens  Interesse  at  faa  de  forskellige  Tiders  skiftende 
Opfattelse  af  et  og  samme  Emne  stillet  Side  om  Side 
til  indbyrdes  „Konfrontation“ ;  de  Tankeassociationer, 


•  Julebesog  •  1882  ■ 
Tilh.  Hr.  Fabrikant 
Heinrich  Hirschsprung 


•  En  Skomager  •  1885  ■ 
Tilh.  Hr.  Grosserer  Jul.  Hertz 


Hestmanden  (Studie)  •  188G  • 
Tilh.  Hr.  Ingenior  J.  Rump 


Skovture,  Landudflugter  eller  fra  tilvante  og  justerede 
Billedforestillinger,  gentager  sig  nu  engang  gerne.  Man 
fandt  hans  Graasyn  kedeligt  og  affekteret,  hans  Kunst- 
nerfysiognomi  for  surmulende,  hans  Hostmand  paa  Ud- 
stillingen  1886  fornasrmende  hseslig.  Utvivlsomt  er 
Rings  Kunst  med  Tiden  bleven  afklaret  og  mere  moden, 
hans  Trsek  venligere  indladende,  men  det  er  dog  — 
heldigvis  —  mindre  med  Ring  end  med  Publikum,  For- 
andringen  er  sket.  Udstillingen  viser  dette.  Adskillige 

af  hans  tidligst 
udstillede  Arbej- 
der  kan  staaMaal 
med  de  senere. 

Skomageren 
(1885)  der  sidder 
ved  den  havare- 
rede  Lampe  og 
gennem  Vinduet 
stirrer  ud  i  Mor- 
ket,  er  et  Stykke 
Menneske  taget 
paa  Kornet,  for- 
met  sikkert  og 
ligetil;  den 
knappe,  prsecise 
Skildring  ram¬ 
mer  Kontakten  i 
BeskuerensSind. 


I  de  forkomne  Tiggertmrn  (1883),  der  sjokker  skulende 
af  paa  den  snavsede  Vej  i  det  tunge  Graavejr,  er  den 
knugende  Haabloshed  givet  med  myndig  Styrke.  Den 
paa  Knae  liggende  Forgrundsfigur  i  „Kartoffelh0sten“ 
(1883)  har  den  Ring’ske  lint  afmaalte  Linievirkning;  er 
der  i  „H0stmand“  —  hvortil  der  paa  Udstillingen  Andes 
tre  Studier,  som  forekommer  farvefriskere  end  den  store, 
her  ikke  udstillede  Original  —  Laan  fra  Millet’s  Syn, 
er  dette  i  alt  Fald  ingen  frygtelig  Bebrejdelse,  og  De- 
butarbejdet  „Julebes0g“  (1882)  har  de  senere  Husmands- 
interiorers  paalidelige  Farvevirkning  og  Intimitet.  — 
Kunstneren  har  da  med  Lempe  tvunget  Publikums  Syn 


ind  under  sit  eget,  og  meget  af  det,  man  dengang  strit- 
tede  imod,  glider  nu  ind  i  0jet  naesten  som  Selvfolge- 
ligheder. 

Udstillingen  er  gramme  stor,  fylder  alle  Sale.  Og 
dog  savnes  adskilligt.  Af  Kunstmuseets  Sager  vejer 
isaer  „Bedsteforaeldrene“  og  det  store  Afteninterior 
„Mor  fortaeller“  tungt  i  hans  Produktion.  Sidstnaevnte 
Arbejde  er  maaske  Rings  mest  sympatetiske,  fuldmoden 
Kunst,  hvis  diskrete  Stilisering  laegger  Linierne  til  rette 
for  den  hjertevindende  Menneskeskildring  og  den  naen- 
somt  milde  og  harmoniske  Kolorit.  Det  vilde  have 
vaeret  rart  at  kunne  genopfriske  i  Erindringen  f.  Eks. 
det  store  Landskab  ved  Naestved  i  Oktober,  „Arbejderne 
ved  Sondersos  Vandledning"  og  en  Del  vaegtige  Ting 
fra  senere  Tid.  I  friskt  Minde  fra  Raadhusudstillingen 


Drsenrarsgrave 
D'Hrr.  Winkel 


er  det  drabelige  Honsekraemmerbillede  og  det  store  In¬ 
terior  „Helligaften“  eller  hvad  det  hed,  med  Gaardens 
Folk  syngende  Salmer,  baenkede  om  det  lange  Bord, 
Pigerne  (med  de  blanke,  saebevadskede  Pander)  til 
venstre,  Karlene  til  hojre.  Det  sidste  Billede  var  ka- 
rakteristisk  for  Rings  Kunst,  ogsaa  for  Svaghederne  og 
Saerhederne  i  den.  Til  disse  kan  vel  nok  henregnes 
den  Maade,  hvorpaa  han  ofte  stiller  sit  Interior  op;  med 
saa  kort  0jedistance,  at  Perspektivet  kan  glippe  og 
Linierne  foies  fortegnede;  engang  imellem  kan  man 
rigtignok  (i  hans  Rum)  have  Fornemmelsen  af  at  vaere 
i  en  duvende  Kahyt,  se  saaledes  „Maaltidet“  fra  1884. 

De  fleste  synes  vel,  at  Ring’s  Kunstnertraek  staar 
saa  klare  og  markerede.  Man  taenker  paa  Graavejrets 
milde  graagronne  Toner,  deres  fine  Afskygningers 
Charme,  den  sikre  Linievirkning  med  de  let  maerkbare 
dekorative  Formaal,  det  lidt  villet-kejtede  i  Udtryks- 
maaden  o.  s.  fr. 


Staar  man  overfor  Billedernes  Mangfoldighed,  kan 
dog  Udviklingstraaden  af  og  til  blive  borte  mellem 
Haenderne  paa  En.  Den,  der  er  tilbojelig  til  at  kon- 
struere  sig  en  Retningslinie  efter  Princippet  „herskende 
Evne“  og  det  dertil  horende  Apparat,  maa  jo  ofte  med 
Selvironiens  Smil  indromme,  at  Billederne  Gang  efter 
Gang  kan  spille  hans  Rammer  og  Rubrikker  et  Puds 
—  saa  drillende  for  Systematikeren,  men  saa  forfriskende 
for  Beskueren.  For  en  Tid  kan  Ring’s  Malerier  synes 
at  gaa  paent  i  Trit:  samme  douce  Farveholdning,  samme 
lidt  sogte  Maladresse,  Husene  og  Menneskene  kan  i 
deres  kantede  Fladhed  tage  sig  lige  forlegne  ud,  og 
det  trangbrystet  blege,  der  hersker  rundt  om,  vaekker 
samme  vege  Stemninger.  Og  saa  pludselig  kan  Kunst- 
neren  aande  af  sine  Lungers  fulde  Kraft,  saa  Billedets 
Flade  —  som  Ring  holder  saa  stsrkt  i  Hasvd  i  mange 
af  sine  Arbejder  —  slaas  i  Stykker  til  Fordel  for  en 
naturalistisk  Farvevirkning,  der  kaster  sit  Perspektiv 
ind  i  Laerredet.  Eller  han  kan  forme,  tegne  og  male 
saa  spillende  overlegent,  at  alle  stive  og  famlende  Ma- 
nerer  er  som  blaeste  vaek  (se  f.  Eks.  det  lille  „Ved 
Vaeven",  1897).  Man  maerker  da,  at  Ring  er  en  Mester, 
der  saa  nogenlunde  kan,  hvad  han  vil. 

To  af  hans  her  udstillede  Ungdomsvaerker,  „Konen 
sier  Maelk“  (1882)  og  „Drengen  laerer  Lektier"  (1883), 
beredte  Overraskelse  allerede  paa  Raadhusudstillingen, 
hvor  de,  saavidt  vides,  forste  Gang  var  offenlig  at  se 
Drengen  er  vel  det 
friskeste  af  de  to, 
men  begge  gor  Ind- 
tryk  af  at  vasre  af 
en  moden  og  faer- 
dig  Maler,  der  er 
sikker  i  Haandte- 
ringen  af  de  male- 
riske  Midler.  —  I 
sluttet  koloristisk 
Virkning  staar  Ko- 
nen  over  meget  af 
Rings  senere  Kunst, 
hvad  enten  det 
smukke  Arbejde  nu 
har  sit  Rygstod  i 
en  Ateliertradition, 
som  Ring  forlader, 


•  Drejeren  •  1890  • 

Tilh.  Hr.  Folketingsmand,  Borger- 
repraesentant  Gustav  Philipsen 


da  han  snart  efter  eksperiraenterer  sig  frem  paa  egne 
Ben,  eller  det  helt  og  holdent  er  Blod  af  hans  Blod. 

Nogle  af  sine  bedste  Egenskaber  udfolder  Ring  i 
Interiaret.  Der  er  farst  Husmandsstuerne  med  deres 
Beboere.  Ring  har  malet  dem  med  det  husvantes  og 
sympatetisk-fortroliges  overbevisende  Anskuelighed.  — 
Kunstneren  synes  naesten  at  have  haft  de  lavloftede 
Stuer  med  de  tarvelige  manstrede  Tapeter,  Skilderierne 
i  Godtkabsrammer  og  Vinduernes  vantrevne  Pelargonier 
for  kaer  til  at  behandle  dem  blot  som  malerisk  Faenomen. 
Han  kaeler  ikke  for  Tingene,  tryller  ikke  Farveglaede 
af  hver  Genstand  saaledes  som  Viggo  Johansen  — 
sterre  Modsaetning  i  malerisk  Syn  end  mellem  de  to 
skal  man  jo  ogsaa  lede  efter  — ,  men  han  kan  dog 
ramme  det  maleriske  Indtryk  paa  Prikken  (se  f.  Eks. 
Bagvaeggen  i  det  lille  fortraeffelige  „Visit“  (1898),  og  i 
Interpret  fra  1900  yder  han  i  den  skarptbelyste  Bag- 
grund  med  det  hvidgraa  Panel,  de  blomstrede  Fade  paa 
Hylderne,  Piberne  osv.  noget  i  Farve  og  Tegning  lige 
traefsikkert  og  udsagt  fint. 

Og  saa  Menneskene,  der  lever  i  disse  Stuer!  Man 


skal  vanskeligt  kunne  finde  Folk,  der  poserer  mindre,  ter 
sig  aerligere  og  bedre  harer  hjemme  i  disse  Omgivelser 
end  Rings  lidt  tunge  og  forslidte  Almuesfolk.  Der  er 
f.  Eks.  de  mange  strikkende  og  strempestoppende  gamle 
Koner;  den  ene  rykker  helt  hen  til  Vinduet,  for  at 
Lyset  bedre  kan  falde  paa  Arbejdet,  en  anden  holder 
Strampen  fra  sig  i  passende  Afstand  for  sine  langsynede 
0jne  (det  lille  Brystbillede  fra  1897)  o.  s.  fr.  Det  er 
sjaeldent  ledig-intim  Kunst. 

Ved  Siden  af  disse  Smaakaarsinteriarer,  der  i  den 
senere  Tid  ofte  fremtraeder  i  starre  Maalestok  og  med 
en  stor,  lidt  perspektivisk  forvirrende  Forgrundsfigur 
som  Karakteristikon  (se  det  udmaerkede  „Husmandsfolk“ 
1898),  samt  Vaerkstedsinteriarerne :  „Blikkenslageren“ 
og  det  fornejelige  „Drejeren“  (1890),  har  Kunstneren 
ved  Indblik  i  sine  egne  Stuer  givet  os  Arbejder  af  stil- 
fuld,  dekorativ  Ynde:  det  far  omtalte  Maleri  paa  Kunst- 
museet,  det  i  Kunstforeningen  udstillede  nydelige  „I 
Skumringen“  (1898)  o.  a. 

Der  er  Luft  og  Dagslys  i  Rings  Stuer.  I  de  mange 
Arbejder,  hvor  han  farer  os  ud  paa  Marken  og  til  det 
slidsomme  Arbejdsliv  derude  eller  ind  imellem  Lands- 
byens  Huse,  har  man  Lejlighed  til  at  glaede  sig  over 
Luften  som  det  mildt  fortonende,  slarende  Element, 
der  stemmer  Lokaltonerne  ned  i  daempet  Harmoni. 
Ring  er  i  udpraeget  Grad  Friluftsmaler.  Da  „Frilufts. 


•  Landskabsmaler  Rud.  Bertelsen  • 
•  1890  • 

Tilh.  Hr.  Rud.  Bertelsen 


•  Jens  Olsen  •  1894  • 

Tilh.  Hr.  Etatsraad  G.  Bestle 


billedet“  for  en  Tid  blev  et  Adskillel- 
sens  Tegn,  var  Ring  blandt  Fremgangs- 
maendene.  Vi  er  ham  adskillige  Farve- 
vaerdier  skyldige,  som  han  har  beriget 
vort  Syn  med.  Ikke  sjseldent  kommer 
jo  Bastien- Lepage  En  paa  Laeben, 
naar  man  staar  overfor  tidligere  Bil- 
leder  af  Ring,  f.  Eks.  det  store  „Roe- 
optagning“.  Lad  vaere,  der  kan  vaere 
lidt  importeret  —  at  paavirkes  er  i 
avrigt  ikke  en  Udyd  —  det  fremmede 
er  i  alt  Fald  gennemgaaende  fordajet, 
indoptaget,fuldt  lokaliseret.  I  en  Raekke 
Arbejder  har  Ring  medfalende  og  for- 
staaende skildret  den  sjaellandske  Land- 
arbejder  i  jaevn  dansk  Optagethed  af 
Sliddet,  ikke  blot  i  danske  „Omgivel- 
ser“,  men  som  et  Led,  et  Naturpro- 
dukt  selv  af  dansk  Moderjord.  „Draen- 
rarsgravere"  (1888)  med  de  rode  Ler- 
rar  og  den  frisk  opgravede,  endnu 
ikke  solblegede  Jord  er  et  saa  lyslevende  Stykke  Natur, 
at  man  naesten  glemmer  den  fine  kunstneriske  Tilrette- 
laegning,  der  gar  den  „raa“  Natur  til  en  malerisk  Laekker- 
bidsken  —  Ring  er  jo,  hvor  lige  las  han  end  tilsyne- 
ladende  gaar  paa  Naturen,  dog  altid  en  Feinschmecker. 
Af  Frygt  for  Staffagepositurer  kan  han  gare  sine  Jord- 
arbejdere  en  Grad  mere  ubehjaelpsomt  kantede  end 

virkeligt,  men  kan 
ogsaa  ramme  deres 
hele  Apparition  i 
Centrum,  se  saa- 
ledes  i  „Kartoffel- 
hast“  (1895)  den 
gamle,  der  faar  sine 
Ordrer  af  Forval- 
teren.  Det  store 
„Ved  et  Teglvaerk“ 
(1892),  med  Arbej- 
derne,  der  gaar 
deres  Myregang 
medTrillebaren,  er 
et  gramme  solidt, 
men  ikke  synderlig 
morsomt  Arbejde. 


Man  kunde  fristes  til  at  sige,  at  Ring  har  skabt 
det  graa  Landsbybillede.  Han  har  i  alt  Fald  hamret  sin 
Opfattelse  af  det  saaledes  ind  i  vor  Bevidsthed,  at  vi 
ikke  kan  frigare  os  derfor.  0jet  hviler  behagelig  ud  i 
alt  det  milde  graa,  Vejen,  der  snor  sig  mellem  Husene, 
kan  til  Tider  naesten  vsere  for  raffineret,  blad  og  laek- 
ker,  og  Dragtens  luvslidte  hos  de  Personer,  der  fasrdes 
derude,  kan  synes  alt  for  delikat  fortonet,  men  det 
virker  alt  sammen  herligt.  Udstillingen  har  selvfalgelig 
mange  gode  Praver  paa  denne  Art,  men  ogsaa  andre, 
der  synes  malede  pr.  Hukommelse  efter  friskere  For- 
billeder  og  kan  virke  ret  tart.  Skulde  man  af  det 
fortrykte  i  Husenes  Plan  f.  Eks.  i  „Tiggerbarnene“  nsere 
Tvivl  om  Kunstnerens  Evne  til  at  beherske  Terraen- 
forhold,  bar  man  bl.  m.  a.  se  paa  det  store  „Foraar  i 
Hals“  (1892):  Planerne,  Husene,  Himmelen,  Farverne 
baade  her  og  der  er,  ligesom  Totalstemningen,  malede 
hen  over  Laerredet  med  forblaffende  Lethed  og  uden 
Lyde;  Krablingen,  der  stager  sig  frem  paa  Vejen  og 
„gar  sig“  udmaerket,  viser  sig  maaske  vel  tydelig  som 
Laan  fra  anden  Kunst.  Det  mest  karakteristiske  Landsby¬ 
billede  paa  Udstillingen  —  det  sidstnaevnte  harer  ikke 
under  de  „graa“’s  Kategori  —  er  vel  nok  „Den  fulde 
Mand“  (1890),  hvor  Landsbyskolens  Drenge  har  deres 


•  Foraar  1  Hals  1892  • 

Tilh.  Hr.  Folketingsmand,  Borger- 
reprsesentant  Gustav  Philipsen 


•  I  Havedoren  (Studie) 
Tilh.  Hr.  Hans  Chr. 


•  1897  • 
Berg 


L0jer  med  den 
selle  berusede 
Stakkel,  et  Ar- 
bejde,  der  i  Ti- 
dens  Lob  har 
ligget  og  vokset 
sig  klassisk. 

Et  af  Rings 
ypperste  ogmest 
populaere  Vaer- 
ker  er  „Lands- 
bymaleren“ 
(1897.)  Overfor 
detharman  Lyst 
til  at  overgive 
sig  med  hele  sin 
Bagage  af  kri- 
tiske  Forbehold 
og  bare  glasde 
sig.  Det  er  atter 
Landsbygaden, 
nu  i  Sne.  Man  beh0ver  ikke  Drengen,  der  skyder 
Haenderne  op  i  Airmerne,  for  at  foie  den  kolde  Luft. 
Det  hele  er  formet  let  og  sikkert,  naesten  mere  tegnet 
end  malet;  i  Forgrunden  med  Maleren  og  en  af  Lands- 
byens  indfedte,  der  sperger  in- 
teresseret  ud  om  Billedet,  har 
Ring  ved  Sammenstillingen  af 
kolige  Farvetoner  i  graat,  brunt 
og  blegblaats  vageste  Afskyg- 
ninger  givet  en  Essens  af  sit 
kraesne  0jes  maleriske  Kunnen. 

Den  store  Maengde  Land- 
skaber  neder  til  Resignation.  I 
Forbifarten  blot  et  Par  losrevne 
Optegnelser.  I„Kragerne“(1891) 
har  vi  en  aegte  Ring’sk  Skala 
af  fine  Farvevalerer.  Graavejrs- 
billederne  „Vejen  ved  Ring" 

(1887)  og  isaer  „Jernbaneover- 
korsel"  (Vejen  med  Pilene  og 
de  hvide  Led)  har  Kunstneren 
formet  med  sjaelden  let  og  lyk- 
kelig  Haand;  det  lille  „Drenge 
ved  et  Gadekaer"  (1887),  med 


de  graagronne  Toner  og  det  blanke  Vand,  er  en  farve- 
fin  frisk  Improvisation.  Af  Vinterbillederne  viser  „Ved 
Aaen“  (1893,  sortblankt  Spejlbillede  af  Traeerne  ved 
Bredden)  Rings  formende  Evne,  uden  dog  at  vaere  saerlig 
typisk  for  ham;  friske  Arbejder  er  de  to  fra  1901:  det 
lille  „ Vinderod  Kirke"  og  det  praegtige  frostklare  „Vin- 
ter“  med  den  rene  dybtblaa  Flimmel  over  det  uberorte 
Snelandskab.  Medens  Rings  Rejse  til  Syden  ikke  har  givet 
en  rig  Host  af  ekstra  fin  Kvalitet  i  Billederne  1894—95 
dernede  fra  („ Apollotemplet"  rummer  dog  megen  Skon- 
hed),  synes  der  at  falde  Afglans  fra  Herligheden  paa 
det  morsomt  komponerede,  rigtignok  naesten  sydlandsk 
virkende,  „Popler  ved  Kirkegaarden  i  Naestved"  (1895). 
I  Skumringsbillederne  fra  1887  og  de  to  store  fra  1898 
—99  har  Kunstneren  lagt  Morkningens  dumpe  Toner 
og  tyste  douce  Farver  som  af  Natsvaermervinger  over 
stort  formede  Landskaber;  Dodens  Skikkelse  over  den 
segnefaerdige  Kone  paa  Vejen  og  Dodningerne  under 
Kirkebakken  behovedes  naeppe  for  at  vaekke  Beskuerens 
Stemning;  sidstnaevnte  Billede  (1899)  med  dets  stive 
Silhuetvirkning  og  lidt  S0gte  Stilisering  foies  ikke  saa 
friskt  som  dets  mindre  preciese  Pendant.  „Lundbyes 
Baenk  ved  Arres0“  og  Udsigten  over  de  rode  Tage  med 
det  flade  Landskab,  begge  malede  1899,  ere  ejendomme- 
lige  for  Ring:  praecise  i  Formgivningen,  naesten  tegnede 


•  Landevej  ved  Nrestved  •  1896  • 
Tilh.  Hr.  Einar  Wandel. 


•  Ved  Vreven  ■  1897  ■ 
Tilh.  Hr.  Kontorchef  H.  Gram 


med  Penslen,  knappe  i  Udtryksmaaden,  daempede  i  Kolo- 
riten;  den  tilsigtede  dekorative  Virkning  og  keligklare 
Helhedsopfattelse  er  isaer  lykkedes  udmaerket  i  det 
ferstnaevnte  Arbejde. 

I  de  senere  Aaringer  skinner  Solen  ofte  staerkt  ind 
i  Rings  Billeder  og  kalder  kraftige  Farver  frem  —  der 
er  saaledes  funklende  Lys  over  et  af  hans  sidste  Ar- 
bejder,  det  smukke  Hestbillede  paa  Winkel  &  Magnus- 
sen’s  Udstilling.  Paa  Sus- 
aa-Billederne  (1898)  ger 
Naestveds  rode  Tage  i  de- 
res  usmagelige  Grelhed 
just  ikke  godt  i  0jnene, 
og  i  somme  af  de  seneste 
Solskinsstykker  kan  den 
skarpe  Konturering  virke 
koldt  og  for  haandfast 
haardt.  Men  ved  andre 
Lejligheder  fejrer  Kunst- 
nerens  Sikkerhed  i  Teg- 
ningen  T  riumfermed  Solen 
som  Medium  — Billedet  fra 
Roskilde  Fjord  er  jo  i 
friskt  Minde  fra  sidste  For- 
aarsudstilling.  I  „Karre- 
basksminde  Bro“  (1896) 
ger  Sollyset  straalende 
friskt  og  klart  Rede  for 
Jordsmonnets  Linier  og 
saetter  de  smaa  Huse  i 
skarpt  Relief,  og  „Lande- 
vej  ved  N  test  ved  “  (1896) 
er  en  sand  lille  Perle. 

Med  haarfin  Skarphed  er 
det  hele  sat  op:  Landskabet  ligger  badet  i  skysleret 
Soldis,  Vejen  med  Husenes  faste  Profiler,  Traesilhuet- 
terne  og  Bakken  til  hejre,  hvis  Knuder  og  Skraenter 
er  saa  udmaerket  formede. 

Skent  Ring  jo  ikke  er  Portraetmaler  af  Fag,  har 
han  ogsaa  paa  dette  Omraade  skabt  Vaerker  af  Rang. 
I  flere  af  sine  interierer,  saaledes  i  „Bes0get“,  har 
Ring  givet  Portraeter  af  sine  Foraeldre,  men  der  Andes 
ogsaa  to  selvstaendige  Portraetstudier  af  dem.  Hejest 
staar  vel  det  sjaelfulde  og  farveskenne  Billede  af  Mode- 
ren  (1889).  Den  gamle  Kones  gulblege  Lad  staar  mildt 


lysende  mod  .Happens  sorte;  i  det  svagt  rynkede,  fyldige 
Ansigt  med  den  blade  Hud  skinner  et  Par  lidt  traette 
slerede  0jne  frem  med  indadvendt,  levende  Blik.  Det 
lange  Geled  Profilhoveder  interesserer  mindre  end  En- 
keltstudierne  dertil;  saerlig  nydeligt  er  Studiet  af  de  to 
Kvindeprofiler  (Moder  og  Datter?).  I  .Jens  Olsen”  (1894) 
stilles  en  morsom  Drankertype  frem  til  Beskuelse. 
Billedet  af  Rud.  Bertelsen  (1890)  giver  et  sympatetisk 

Portraet  og  en  hyggelig 
Stue  i  keligt,  hvidgraat 
Lys;  dets  lyse  graa  Toner 
virkersaerdelessmukt;  man 
vilde  vel  ievrigt  naeppe, 
traf  man  det  udenfor  Ud- 
stillingen,  gaette  paa  Ring 
som  Avtor.  Endelig  er 
der  det  lille  saa  karak- 
teristiske  Hovede  en  face 
af  en  gammel  Dame  ( 1 897). 
Det  er  malet  med  en  kunst- 
nerisk  Sikkerhed  og  Let- 
haandethed,  som  om  Por- 
traetfaget  var  Kunstnerens 
daglige  Dont,  og  i  Penslens 
Elegance  kan  det  naesten 
kappes  med  dets  Nabo 
paa  Vaeggen,  det  tidligere 
bererte  „Ved  Vaeven”. 

Med  slige  Billeder  in 
mente  faar  man  jo  nogen 
Mistanke  om,  at  Ring 
naeppe  er  saa  naiv,  som 
han  til  Tider  gor  sig  til. 
Helt  urgrundsnaivt  er  vel 
heller  ikke  det  store  „Foraar“.  Det  er  dog  ubetinget  et 
af  Rings  allerdygtigste  og  mest  vindende  Arbejder,  et 
vaegtigt  Nyfund  i  dansk  Malerkunst.  Det  uudviklede  og 
spaede  i  Bevidstheden,  det  sart  spirende  og  bly  har  her 
gennem  den  lette  Stilisering,  den  spinkle  Farvepaasaetning 
det  ufri  i  Skikkelsernes  Holdning  fundet  sig  et  egent, 
felt  Udtryk.  Ad  det  jasvnes  Vej  er  Ring  her  naaet  op 
i  Kunstens  Hejlande. 

Den  samme  „store  Stil“  praeger  ogsaa  det  ypperlige 
og  teknisk  mere  lydefri  „Ved  Havederen”,  som  i  Aar 
har  vundet  Guldmedaille  paa  Miinchen-Udstillingen,  og 


som  her  paa  Udstillingen  kan  nydes  i  en  smuk  lille 
Studie. 

En  Del  Kopier  af  gammelflamsk  og  italiensk  Kunst 
m.  m.  giver  et  vaerdifuldt  Supplement  til  Rings  egen 
Kunst.  Ikke  alene  er  de  i  og  for  sig  fortrinlige,  men 
de  klarer  ogsaa  Forstaaelsen  af  adskilligt  i  Kunstnerens 
egen  Produktion.  Her  tasnkes  ikke  sasrlig  paa  de  umid- 
delbare  Reminiscenser  fra  gammel  Kunst,  der  kan  spores 
i  Malerier  af  Ring  —  saaledes  de  Brueghel’ske  Skik- 
kelser  —  men  paa  den  kamasleonske  Lethed,  hvormed 
hans  Pensel  skifter  Farve  og  Maner,  efter  som  den 
skal  krybe  i  en  Pieter  Cristus’s  eller  i  en  Ernst 
Meyer’s  Skind.  En  saadan  Evne  maatte  kunne  blive 
nassten  farlig  hos  en  mindre  helstobt  Personlighed;  i 


Rings  egne  Arbejder  synes  den  at  vasre  bleven  omsat 
i  en  lydhor  Modtagelighed  for  fremmede  Indtryk,  der 
kan  spores  rundt  om,  men  sjaeldent  har  skadet  Frisk- 
heden  i  hans  Blik  og  det  personlige  asgte  i  hans  Kunst. 

Lader  man  Blikket  lobe  hen  over  Rings  mange  Ar¬ 
bejder,  saa  horer  man  dog  som  i  en  Hovedsum  en  jasvn 
og  dasmpet  Tales  fintfolende  og  rammende  Ord.  Rings 
Kunst  ser  ikke  blot  paa  Naturen  og  tolker  aestetisk 
nydende  dens  Skonheder.  Dens  Hjerterodder  synes 
voksede  ind  i  dansk  Natur,  den  lever  i  den,  deler  godt 
og  ondt  med  den,  og  faar  vel  derigennem  den  intime 
Forstaaelses  Magt  over  vort  0je  og  Sind. 

Axel  Hoick. 


•  En  Visit  •  1898  • 


Tilh.  Hr.  Goltfred  Rubin 


•  ET  BREV  FRA  MARSTRAND  • 

til  den  danskfodte  Maler  Johs.  Flintoe  i  Kristiania. 

.  (Meddelt  af  Andreas  Aubert.) 


Kjobenhavn,  d.  10.  Juni  1836. 
Kjsere  Hr.  Flintoe. 

Jeg  takker  Dem  meget  for  Deres  ven- 
lige  Hilsen,  den  var  mig  overmaade  kjasr 
og  nu  saa  meget  mere  som  jeg  kan  tage 
den  med  i  min  Erindring  paa  Reisen  til 
Syden,  der  om  en  Maaned  vil  gaae  for 
sig.  Jeg  har  vseret  saa  heldig  at  faae 
Reisestipendium  paa  2  Aar  af  Fondet  ad 
usus  publicos,  300  Spec,  aarlig,  og  agter 
nu  for  Alvor  at  benytte  denne  sorglose 
Tid  (i  pecuniair  Henseende)  til  med  alle 
Kraefter  at  arbeide  paa  min  Udvikling  og 
det  i  Italien,  Kunstens  Hjem.  Jeg  reiser 
saa  hurtigt  som  muligt  til  Rom,  for  at 
komme  der  saa  frisk  som  muligt ;  thi  jeg 
troer  ikke,  at  et  laengere  Ophold  i  Tydsk- 
land  vilde  vaere  af  den  Gavn  for  mig  paa 
Henreisen,  som  siden.  Man  fik  maaskee 
Italien  at  see  igjennem  en  tydsk  Brille; 
og  om  det  ogsaa  for  Tydske  kan  vaere 
fortraeffeligt  Glas,  saa  troer  jeg  dog  at  vi 
Danske  bor  see  igjennem  vore  egne,  om 
der  saa  ogsaa  kun  er  Rudeglas  i  dem.  — 
I  Miinchen  er  af  alle  de  tydske  Byer  de 
dygtigste  Kunstnere  og  det  storste  Liv  i 
Kunsten,  der  skal  blive  malet  fortraeffelige 
Ting,  men  jeg  troer  dog,  at  der  bestandig 
er  noget  for  Tydskerne  eiendommeligt 
kunstlet  for  ikke  at  sige  affecteret  i  deres 
Malemaade,  og  det  skal  vaere  let  at  blive 
smittet,  naar  man  ikke  tager  sig  iagt.  I 
Italien  er  der  jo  Kunstnere  af  alle  Slags 
baade  gale  og  dygtige;  men  Yderlighederne 
ere  lettere  at  see  og  altsaa  ogsaa  at  vogte 
sig  for.  —  I  Viinhosten  i  October  Maaned 
haaber  jeg  at  vaere  der  for  ret  at  svaelge 
den  Yppighed,  som  Naturen  da  frem- 
byder.  Er  det  en  god  Host,  saa  ere 
Folkene  fulde  af  jublende  Lystighed,  det 
er  det  jeg  saa  gjerne  vil  see.  Jeg  an- 


tager  at  Opholdet  der  i  et  Par  Aar  maa 
absolut  have  en  afgjorende  Indflydelse 
paa  den  Unge,  men  at  det  vist  er  farligt 
for  Kunstneren  at  beholde  sin  Eiendom- 
melighed,  saafremt  den  ikke  er  tilborligt 
faestnet  i  Hjemmet  ved  en  fri  og  bestemt 
Retning,  og  ved  et  dygtigt  Naturstudium 
og  ovrige  praeliminaire  Kundskaber.  — 
Jeg  glseder  mig  uendeligt  til  denne  Flugt 
ud  i  Verden  og  haaber  det  Bedste.  — 
Denne  Reise  vil  vel  medtage  en  3  a  4 
Aar;  naar  jeg  da  er  kommen  hjem,  har 
jeg  sikkert  Lyst  til  at  see  Norge  igjen  og 
da  vil  det  glaede  mig  at  finde  den  samme 
gode  Modtagelse  af  Dem  kjaere  Flintoe, 
ligesom  jeg  da  skal  vide  bedre  at  gjen- 
gjaelde  den.  Om  Vinteren  kunde  jeg  efter 
Deres  Beskrivelse  ret  have  megen  Lyst  at 
besoge  Norge.  Det  er  vist  den  mest  cha- 
racteristiske  Tid  baade  med  Hensyn  til 
Folkelivet  og  Naturen.  Dog  hvad  denne 
sidste  angaar  er  jeg  skam  godt  fornoiet 
med  den  som  jeg  saae  den.  Schweitz  vil 
vist  ikke  gjore  det  Indtryk  efter  at  have 
seet  Norge,  som  uden  det.  —  Om  dog 
ikke  Norge  snart  skulde  begynde  paa  at  be- 
skjaeftige  Kunsten,  som  dog  er  saa  frygteligt 
stedmoderligt  behandlet  der.  —  Det  er 
dog  utilgiveligt  at  en  Stat,  som  har  Over- 
skud  i  sine  Indtaegter,  kan  lade  en  saadan 
Retning  ubenyttet,  en  Sag,  som  dog  er 
ligesaa  vigtig  som  enhver  anden.  At  man 
ikke  traenger  til  denne  Aandsbespisning 
er  dog  forunderligt,  da  man  jo  dog  snart 
maa  blive  maet  af  den  legemlige,  og  de 
Fordringer  som  Legemet  gjor  er  dog 
saa  ubetydelige  i  Forhold  til  Sjaelens.  Jeg 
synes  ellers  det  at  man  maa  kjede  sig  i 
den  lange  Tid  man  ikke  kan  spise  og 
drikke  og  sove,  maa  fremkalde  Laengsler 
efter  noget  Andet,  som  enten  kan  oppuste 
Hjertets  Flamme,  eller  naar  den  braender 
for  staerkt,  berolige  den.  —  Jeg  begriber 


ikke  hvor  man  skulde  kunne  holde  det 
ud  her  i  Verden  uden  Kunst  og  Poesie. 
—  Man  siger,  at  en  Kunstforening  er  i 
Gang  i  Christiania,  er  det  sandt,  saa  er 
det  altid  et  Skridt  fremad  og  en  Spire  til 
faedrelandsk  Kunst.  —  En  Nordmand  maatte 
bestemt  kunne  ifolge  sin  Natur  blive  be- 
geistret  som  Maler,  naar  han  blot  havde 
Leilighed  til  at  uddanne  sig  og  fandt  med- 
folende  for  at  opmuntres.  —  Det  er  van- 
skeligt  at  et  saadant  Samfund,  som  en 
Kunstforening,  kan  vaere  saa  uegennyttig 
i  sine  Fordringer  i  Begyndelsen  af  en  Kunst- 
periode,  som  naar  Regjeringen  vilde  paa- 
tage  sig  at  gjore  de  fornodne  Offere.  — 
Det  skal  glaede  mig  meget  i  Tiden  at  see 
at  De  Hr.  Flintoe  maa  blive  mere  paa- 
skjonnet  der  end  hidtil  og  at  De,  hvis  det 
finder  Gjenklang  i  Folket,  ikke  vil  lade 
Deres  herlige  Lyra  haenge  uden  Strenge, 
thi  det  er  Dem  givet  at  tage  et  kraftigt 
Greb  med  i  de  herlige  Kunstner-Harmo- 
nier.  —  Men  jeg  maa  slutte  disse  faae 
Linier,  som  Adam  Muller  bringer  Dem; 
han  vil  gjore  en  Tellemarkstour.  Fearnley 
gaaer  idag  ligeledes  med  Dampskibet  til 
Norge,  han  kommer  fra  London;  en  dygtig 
Karl.  Jeg  lader  Tanken  med  Glaede  hvile 
paa  min  Hjemkomst,  jeg  vil  da  atter 
underholde  mig  med  Dem;  jeg  lover  Dem 
da  ogsaa  fra  min  Side  et  storre  Udbytte, 
og  beder  mig  desaarsag  bevaret  i  Deres 
kjaerlige  Erindring,  idet  jeg  forsikkrer  Dem 
en  bestandig  Plads  i  min.  Min  Hilsen 
til  den  Juelske  Familie.  Gurlitt  er  nu 
reist  til  Tydskland.  Han  forlovede  sig 
som  De  vel  veed,  det  er  nu  saa  sin  Sag; 
jeg  tinker  da  at  traeffe  ham  i  Udlandet 

- og  nu  Farvel,  og  gid  De  maa  leve 

ret  vel  og  fornojet  til  vi  sees. 

Deres  forbundne 

With.  Marstrand. 


•  Loke  •  1889  • 


•NIELS  HANSEN-JACOBSEN  • 


Billedhuggerne  har  i  lange  Tider  vaeret  og  er  den 
Dag  i  Dag  Kunstens  Stedbarn  i  Danmark.  Deres 
Kaar  tvinger  dem  til  Bettelstaven,  i  hvert  Faid  hvad 
det  personlige  Initiativ  angaar.  De  ernaerer  sig  kum- 
merligt  af  lidt  Byster  og  lidt  Gravstene,  engang  imellem 
slaas  de  om  en  og  anden  pauver  Konkurrence,  som  i 
sig  selv  rummer  ringe  kunstnerisk  Fade,  men  som 
Neden  byder  dem  at  bejle  til.  De  slaar  deres  Skitser 
op  i  Ler  og  Gips,  som  aldrig  kommer  videre,  medens 
den  ene  Lykkelige  —  den  misundelsesvaerdige!  —  faar 
Lov  i  overmenneskelig  Starrelse  at  modelere  disse 
Bukser,  denne  Hat  og  Stok  og  disse  lange  Stevler. 
Tager  en  Billedhugger  en  sjaelden  Gang  Tillab  til  en 
stor  Opgave  af  egen  Drift  og  ofrer  sine  Krtefter  og 
sin  opsparede  Kapital  paa  at  udfare  den,  maa  han  i 


ni  af  ti  Tilfaslde  vaere  forberedt  paa  at  tage  sit  Vaerk 
uaenset  hjem  fra  Udstillingen  og  skaffe  det  Tag  over 
Hovedet;  mangfoldige  er  de,  som  ikke  har  Raad  til  at 
huse  disse  store  dade  Gipsbarn,  men  med  Tak  maa 
tage  mod  et  Kaelderrum  til  at  magasinere  dem  i,  for 
ikke  straks  at  slaa  dem  itu. 

Danske  Billedhuggeres  starste  Vanskaebne  er  den, 
at  de  er  komne  til  Verden  efter  Thorvaldsen.  Den 
flygtige  og  skadeslase  Betragter,  som  er  ked  af  deres 
Klager,  slaar  dem  alle  i  samme  Hartkorn  og  kalder  dem 
uden  Undtagelse  for  efter-Thorvaldsenske  Epigoner.  Den 
starste  danske  Mester  berigede  Landet  med  et  Museum 
og  en  Grav.  I  Skyggen  af  hans  Mausoleum  har  ingen 
Billedhugger  ret  kunnet  trives.  I  vor  Stolthed  over 
denne  store  San  har  vi  glemt,  at  vi  kun  for  en  ringe 


Del  ydede  ham  Midlerne  til  hans  straalende  Udvikling, 
at  hans  evropaeiske  Ry  skyldes  hans  evropaeiske  Op- 
land.  Men  herhjemme  har  vi  misbrugt  hans  Navn  til 
en  skraemmende  Tradition  mod  de  fleste  af  dem,  der 
har  vovet  at  ville  vaere  Billedhugger  i  Danmark  efter 
Thorvaldsen.  Den  offenlige  og  private  Ligegyldighed 
for  denne  Kunstarts  Trivsel  har  naturnodvendigt  bragt 
den  paa  Fallitens  Rand.  Her  har  Landet  en  stor  Uret 
at  sone.  Og  man  maa  haabe,  at  det  betydelige  nye 
Carlsbergfond,  som  vor  storste  nulevende  nationale 
Maecen  nylig  har  stiftet,  maa  regne  det  til  en  af  sine 
Hovedopgaver  at  oprette,  hvad  Vanrogt  har  forsomt. 

Skyggen  fra  Thorvaldsens  Haederspyramide  har 
hvilet  kuldegivende  over  dansk  Skulptur  op  til  vore 
Dage.  Freund  og  Jerichau  dyrkede  ikke  deres  Kunst 
paa  Solsiden.  Og  siden  har  Skyggen  endnu  strakt  sig 
videre.  Den  Billedhugger,  hvis  Navn  staar  over  disse 
Linier,  og  hvis  maerkeligste  Figur  er  en  Inkarnation  af 
selve  Skyggen,  er  netop  en  Oprorer  mod  Traditionen, 
en  Protestant  mod  de  aeldgamle  Plastikens  Guder,  som 
Thorvaldsen  paany  satte  i  Hojsaedet.  Imod  Sydens 
olympiske  Herskervaelde  har  han  rejst  sig  som  For- 
kaemper  for  en  ganske  anderledes  udpraeget  nordisk 
Race  end  den,  Islasndingen  Thorvaldsen  forenede  med 
Sydens,  omtrent  som  da  Rask  paaviste  Islandskens  Lig- 
hed  med  Graesken.  Ganske  bortset  fra,  hvad  Vaerd  man 
vil  tillaegge  hans  Reformforsog,  Thorvaldsen-Epigon  er 
han  i  hvert  Fald  ikke.  Hans  Oprors-  og  Fornyelses- 
trang  synes  derimod  inspireret  af  Freunds  Ragnaroks- 
frise  og  da  navnlig  af  den  nordiske  Lucifer-Skikkelse, 
der  paa  selve  denne  repraesenterer  Opstanden,  Ilden, 
Verdensbranden:  Loke.  Saavel  i  Frisens  fuldt  ud- 
formede,  med  Flagermusevinger  og  lang  Hale  udstyrede 
Skikkelse,  som  i  den  geniale  lille  Lokeskitse,  skabte 
Freund  sin  mest  nordiske  og  mest  ugraeske  Figur,  der 
paa  slaaende  Maade  har  vaeret  Forbilledet  for  flere  af 
Hansen-Jacobsens  Arbejder. 

En  Loke  var  endogsaa  hans  Debutarbejde.  Som 
Gaardejerson  fra  den  sydjydske  Graenseby  Vejen,  hvor 
han  er  fodt  10.  Septbr.  1861,  fik  hans  Kunstnertrang 
sine  forste  ubevidste  Aflob  i  Traeskaering  og  Snitte- 
arbejde  i  de  Timer,  der  levnedes  fra  Arbejdet  i  Mar- 
ken.  Forst  22  Aar  gammel  kom  han  til  Kobenhavn,  fik 
sin  forste  Undervisning  af  Billedhugger  Rasmus  Ander¬ 
sen  og  gennemgik  1884—88  Kunstakademiet  med  Af- 


gangsbevis.  Aaret  efter  udstillede 
han  „Loke,  laenket  til  Klippen“. 

Dette  Arbejde  var  saa  energisk 
og  dygtigt  i  Formbehandlingen,  at 
Kunstneren  straks  belonnedes  med 
Aarsmedaillen,  og  at  Galeriet  kobte 
Figuren,  for  dog  snart  efter  at 
skaenke  den  til  Aarhus  Museum. 
Den  unge,  sejge  og  flittige  Jydes 
Udfoldelse  af  sin  nyserhvervede 
Viden,  hans  indtraengende  Studium 
af  Muskelspillet  i  den  staerkt 
spaendte  Form  maatte  tilfredsstille 
selv  de  strengeste  tekniske  For- 
dringer.  Et  uligevaegtigt  Tempe¬ 
rament  var  at  spore  i  Motivets 
Anspaendelse  af  Muskelkraften,  i 
Stillingens  titaniske  Voldsomhed, 
der  minder  om  de  Michel-An- 
gelo’ske  Slavers  Vaanden  sig  i 
Baand  og  Forseg  paa  at  spraenge 
dem.  Men  mest  uantikt  og  anti- 
traditionelt  var  Valget  af  Emne  fra 
nordisk  Mytologi.  1891  udstillede 
han  „Thor  lofter  Midgaardsormen", 
et  ligeledes,  hvad  Formstudiet  an- 
gaar,  hojst  respektindgydende 
Vaerk,  men  ikke  saa  spaendt  og 
voldsomt  som  Loke:  Den  staerke 
Tordengud  lofter  den  ranglede 
Orm  med  ikke  synderligt  mere 
Besvaer  end  et  Fag  Gardiner. 
Men  baade  denne  Thor  og  Loke 
kunde,  som  de  storste  danske  For- 
seg  paa  at  give  vor  gamle  My- 
tologis  Skikkelser  plastisk  Kod 
og  Blod,  nok  fortjene  en  Plads 
i  et  af  vore  Anlaeg,  der  —  som 
ofte  fremhaevet  —  virkelig  rettest 
burde  give  Ly  for  vor  egen  Kunst 
og  ikke  for  Afstabninger  efter  an- 
tike  og  fremmede  Vaerker,  der 
bedst  har  hjemme  i  Museer. 

Endnu  en  Statue,  „En  Kugle- 
spiller,  der  ser  efter  sit  Kast“, 


udstillede  Kunstneren  1891,  en 

dygtig  Modelfigur  i  et  sikkert 

grebet  0jebliksmotiv.  Galeriet  er- 

hvervede  den,  og  Hansen-Jacobsen 

kunde  drage  udenlands  med  de 

Rejsestipendier  og  Legater,  som 

er  Lonnen  for  de  af  Akademiet 

erkendtegode  Lofter.  Efter  Studie- 

rejser  i  Tyskland  og  Italien  slog 

han  sig  1892  ned  i  Paris,  hvor 

han  med  kortere  Besog  i  Danmark 

siden  har  haft  fast  Bolig,  for,  taet 

op  til  dette  store  Kulturhjerte, 

at  lytte  sig  nye  Tiders  Pulsslag 

til  ogsaa  i  sin  egen  Kunst.  Her- 

efter  var  det  forbi  med  de  oldnor- 

diske  Emner.  Foruden  sit  staerke 

og  varige  Indtryk  af  Freund’s  .  vinranken .  issa . 

Kunst  tog  han  med  sig  fra  Hjem- 

met  en  lige  saa  varig  Kterlighed 

til  H.  C.  Andersens  Eventyr,  i 

hvilke  han  oftere  har  sogt  Mo- 

tiver.  Iovrigt  har  hans  senere 

Kunst  hverken  ved  sit  Formsprog 

eller  ved  sit  Ide-Indhold  rabet 

hans  danske  Herkomst,  saa  lidt 

som  Thorvaldsen  rabede  sin  i 

Rom.  Han  medbragte  sin  dygtige 

akademiske  Uddannelse  og  sin 

sejge  jydske  Energi,  der  slog  en 

staerk  Klo  i  alle  Opgaver,  men 

forresten  udviklede  han  sin  spe- 

kulative  Trang  paa  saadanne  kos- 

mopolitiske  Ideer,  der  laa  i  Luf- 

ten.  Han  vilde  skabe  noget  for 

sig  selv,  noget  nyt,  noget,  der 

gjorde  hans  Kunst  til  en  Faktor 

i  den  faelles  Udvikling. 

1893 — 97  vedblev  han  at  ud- 
stille  paa  Charlottenborg.  I  Reg¬ 
len  havde  dog  hans  Arbejder  for- 
inden  vaeret  at  se  paa  Champ 
de  Mars,  af  hvis  Kunstnersocietet 
han  hurtig  blev  Medlem.  Efter 
i  fire  Aar  ikke  at  have  ladet  h0re 


Skyggen  •  1898  ■ 


fra  sig  i  Danmark  —  Forholdet  var  vel  foravrigt  gen- 
sidigt  —  har  han  ved  sin  Udstilling  i  dette  Efteraar 
paany  knyttet  Forbindelsen,  samtidig  med  at  en  national 
Bestilling,  ganske  vist  givet  af  Privatmand,  igen  vakte 
Opmasrksomhed  om  hans  Navn. 

Pariser-Indflydelsen  var  straks  sporlig  i  „Vinran- 
ken“,  udstillet  1893,  en  frisk  Studie  af  kvindelig  Model, 
slank  og  formfin,  med  den  nubrede  Overfladebehandling 
a  la  Falguifere,  som  en  Tid  lang  var  naturalistisk  Mode 
for  at  give  Kadet  og  Huden.  „Vinranken“  er  den  ro- 
buste  Kunstners  eneste  starre  Tribut  til  kvindelig  Skan- 
hed,  som  han  siden  kun  har  dyrket  i  Statuetten  „En 
ukendt  Stjerne“  (1895),  en  lidt  flov  symmetrisk  For- 
herligelse  af  dette  Faenomen  i  Form  af  en  Slags  Va- 
riStestjerne  med  meget  grove  Ben  paa  Ryggen  af  en 
Svane  og  med  noget,  der  ligner  Sastjerner,  i  de  op- 
rakte  Htender.  Lige  saa  lidt  er  det  lykkedes  Kunst- 
neren  i  „Foraaret“  (1901)  at  skabe  nogen  virkelig  Stem- 
ning  ud  af  denne  kedelige  Kvindemodel,  der  skyder  op 
som  af  et  Log.  Langt  smukkere  og  indholdsrigere  er 
den  nydelige  „ Lille  Havfrue",  ogsaa  fra  i  Aar,  om  end 
Motivet  naeppe  er  undfanget  stort  nok  til  at  baere  den 
legemsstore  Form. 

Kunstneren  kan  i  det  hele  taget  skyde  Skylden  for 
flere  af  sine  Fejlgreb  paa  sin  Forveksling  af  plastisk 
med  digterisk  eller  filosofisk  Fantasi.  Det  moderne 


franske  Hang  til  Allegori  og  Symbolisme  —  kendeligt 
ogsaa  hos  den  geniale  Rodin  —  har  forledt  ham  til  at 
smide  sin  plastiske  Kundskab  over  Bord  som  unyttig 
Ballast  og  at  give  sig  de  frie  Fantasier  i  Void.  Men 
den  Fantasi,  som  skal  baere  et  Billedhuggervaerk,  maa 
ikke  komme  udefra  som  et  digterisk  eller  filosofisk 
Paahaeng,  men  maa  netop  vaere  den  indre  plastiske 
Kerne,  hvorover  Vaerket  opbygges.  Ikke  ethvert  Tanke- 
eksperiment  kan  formes  i  Ler,  og  de  allerbedste  Digter- 
citater  kan  ikke  give  et  magert  Stykke  Skulptur  Kad 
paa  Kroppen.  Hansen-Jacobsen  er  flere  Gange  kommen 
til  kort  overfor  en  H.  C.  Andersen’sk  Eventyrskikkelse, 
der  kan  gives  med  Ord,  men  ikke  med  Ler.  Saaledes 
i  Statuetten  „Havheksen“  (1894),  der  uden  Anfarsel  af 
Eventyrstedet  i  sig  selv  kun  er  et  haesligt  og  lasket 
Tudsefruentimmer,  der  ligger  og  vrider  sig  mellem 
Snoge. 

Heller  ikke  Gruppen  „D0den  og  Moderen“,  der 
1894  kabtes  af  Galeriet,  er  paa  Hajde  med  den  Digt- 
ning,  hvorfra  Motivet  er  taget.  Laeser  man  „Historien 
om  en  Moder"  for  ved  Slutningen  at  se  paa  Billed- 
gruppen,  da  virker  den,  for  at  bruge  en  Sammenligning 
af  Beyle,  som  et  Pistolskud  i  en  Koncert,  oven  i  Ka- 
bet  i  dette  Tilfaelde  af  de  sarteste  Strygerklange.  Saa 
lynsnart  skraever  Daden  vaek  fra  den  ulykkelige  Moder 
paa  sine  pilmagre  Ben,  med  det  lille  Barn  vand-ret  ind 


En  Trold 

der  vejrer  Kristenkad 
•  1897  • 


til  sine  Ribben.  Men  uafhaengigt  af  Eventyret  er  Vaer- 
ket  i  sig  selv  betydeligt  og  Moderens  til  Jorden  kastede 
Skikkelse  en  ligesaa  udmaerket  modeleret  som  ved  sit 
Indhold  og  Udtryk  gribende  Figur. 

I  „  Astronomien1'  (1895)  synes  Kunstnertanken  i 
Figurens  Holdning  at  have  anslaaet  et  fejlagtigt  Instru¬ 
ment,  en  bombastisk  Stortromme.  Denne  stejlt  over- 
modige  Karl,  der  har  slaengt  sin  nogne  Krop  paa  Ryg- 
gen  af  0rkenens  Sfinks  og  med  voldsomme  Arme  stritter 
sin  Passer  op  mod  Hitnlen,  er  naesten  et  trodsigt  Vraeng- 
billede  af  den  ydmyge  Forskeraand,  der  ved  Nat  retter 
sine  svage  0jne  mod  det  vaeldige  Stjerne-Univers.  Her 
var  gigantisk  Fraekhed  allermindst  paa  sin  Plads.  Man 
kunde  onske  Kunstneren  lidt  mere  af  den  stilfaerdige, 
men  asgte  Fantasi,  som  besjaeler  den  Giotto’ske  Kom- 
position  i  et  af  Reliefferne  paa  Kampanilen  i  Florens, 
hvor  en  tavs  gammel  Mand  sidder  ved  sit  Bord  og 
retter  sit  fattige  Sigteapparat  imod  Himmelkuplen,  bag 
hvis  lukte  Skal  Gudfader  og  Englene  bor.  Saaledes 
baerer  en  Stjernekigger  sig  ad.  Men  Hansen-Jacobsens 
Astronomi  indtager  blot  en  udfordrende  plastisk  Atti¬ 
tude. 

1896  fremkom  „Natten“  og  „Friheden  ved  Aar- 
hundredets  Slutning“.  Nattens  indskrumpede  Mefisto- 
Skikkelse,  der  kryber  frem  under  sine  Vinger  som  en 
nedstyrtet  Daemon  under  en  Faldskaerm,  er  vel  ikke 
nogen  af  Kunstneren  nyskabt  Figur,  men  maerkelig  ved 


den  energisk  formede  Struktur  i  det  sejge  og  visne 
Legeme,  der  ligesom  tidligere  Deden  nasrmer  sig  Ne- 
gationen  af  al  Plastik,  Plastik  betragtet  som  den  fuld- 
komne  Natur-Sundhed,  der  er  det  samme  som  Skon- 
hed.  For  sine  Ideers  Skyld  fornaegter  Hansen-Jacobsen 
nu  al  plastisk  Skonhed  og  Livsfylde  og  straeber  endog 
at  lesrive  sig  fra  den  plastiske  Tradition,  der  tillige 
er  Plastikens  Fremtid,  fordi  den  organiske  Form  forst 
og  sidst  er  al  Skulpturs  Naering.  I  „Friheden“  ser 


•  Udkast  til  et  Springvand  • 


vi  den  organiske  Form  d0  helt  som  et  Trae  i  Top- 
pen.  Synkende  sammen  over  en  trasket  Gren  staar  den 
udtaerede  Olding  med  sine  visne,  aelderynkede  Ben  paa 
Jorden,  men  Overkroppen  er  allerede  hjemfalden  til 
den  Huljernstil,  som  Kunstneren  snart  forfalder  yder- 
ligere  til,  en  af  estasiatisk  Traeskaering  paavirket  Stili- 
sering  af  Muskier  og  Hudfolder  som  kantede  og  op- 
hejede  Laeg  med  udborede  Riller  imellem. 

Af  Kod  og  Blod  er  disse  Kroppe  i  hvert  Fald  ikke, 
selv  om  Strukturen  endnu  i  det  vsesenlige  er  menneske- 
lig.  Denne  „Trold, 
der  vejrer  Menne- 
skekod“  (1897)  — 
et  glubsk  og  hornet 
Uhyre,  der  med  den 
ene  trekloede  Haand 
traekker  sig  selv  i 
Snohalenogmed  den 
anden  sigter  paa  sit 
Bytte  —  er  ikke  me- 
get  nordisk,  hverken 
norsk  eller  jysk,sna- 
rest  en  Blanding  af 
Notre  -  Dames  Fa- 
beldyr-Gotik  og  af 
japansk  Djaevleka- 
rakter.  Men  virk- 
ningsfuld  er  den  i 
hej  Grad,  og  da 
Bern  ikke  fedesmed 
Troldeforestillinger, 
men  skaber  deres 
Fantasi  af,  hvad  de  ser,  vilde  den  —  opstillet  i  Kongens 
Have  f.  Eks.  —  let  kunne  opnaa  at  spille  en  anset 
Rolle  som  fantasidannende  Bussemand. 

Et  sterre  plastisk  Paradoks  end  „Skyggen“  (1898) 
er  vel  naeppe  nogensinde  skabt.  Skyggen  —  dette  stof- 
lese  Faenomen,  der  lusker  sig  en  Tilvasrelse  til  ved  be- 
standig  at  fjaele  sig  paa  Tingenes  ubelyste  Vrangside, 
dette  ugribelige  Spor  af  Virkeligheden,  en  Hallucina¬ 
tion,  som  viger  for  Lys  fra  begge  Sider  og  bliver  til 
intet,  Slaven,  der  lister  i  Haelene  paa  Dagen,  som  der, 
for  at  sluge  hele  Rummet  med  et  umaetteligt  Gab  — 
hvem  skulde  tro,  at  den  lod  sig  anholde  og  gribe  og 
forme!  Og  dog  har  Hansen-Jacobsen  modeleret  den  i 


en  Skikkelse,  som  enhver  forstaar  uden  Kommentar. 
Den,  der  stiller  den  strengeste  plastiske  Fordring,  kan 
med  Ret  sige,  at  dette  Vaerk  ikke  har  mere  Form  end 
en  frossen  Karklud.  Men  for  Fantasien  er  Skyggen  der. 
Den  lister  sig  frem  svebt  som  i  koglende  Merke  (det 
ringler  sig  som  Skyerne  i  kinesisk  og  japansk  Trae- 
skaering),  i  et  Skridt,  der  med  eet  kan  springe  Mile 
frem,  med  et  grisk  Begaer  i  det  hekseagtige  Fjaes  — 
man  kender  fra  egne  Iagttagelser  denne  Hals  og  Hage 
og  denne  Arm,  der  pludselig  kan  vokse  uden  Ende. 

Som  Dagens  Fjende 
lister  den  hen  over 
Jorden, lurende  paa 
det  sidste  Solfald, 
med  Timeglasset  i 
venstre  Haand,  rede 
til  at  svulme  i  gigan- 
tiske  Former. 

I  Freund’s  lille 
Loke-Skitse  ligger 
denne  Figur  i  Kim. 
Kunstneren  har  baa- 
ret  sin  Ide  ubevidst 
i  lange  Tider,  til 
den  en  Dag  sprang 
lyslevende  frem  i 
dette  hans  maerke- 
ligste,  mest  fanta- 
stiske  Vaerk.  Selv- 
felgelig  vilde  den 
egne  sig  slet  for  Pla- 
stikens  haevdvundne 
Materiale,  Marmor  eller  Bronze.  Han  har  selv  taenkt 
sig  den  udfert  i  Keramik  med  Anvendelse  af  lignende 
Skyggetoner,  som  Gipsmodellen  er  malet  med. 

Med  „Militarismen“(1899)  havnede  Kunstneren  i  den 
kompletteste  Misforstaaelse  af  Plastikens  Midler  og  Maal. 
Her  er  hverken  Form  eller  Fantasi.  Figuren  er  bygget 
over  et  Indfald,  der  til  Ned  kunde  gaa  som  Tegning  i 
et  satirisk  Blad.  Som  Emne  for  plastisk  Behandling 
er  det  baade  taabeligt  og  umuligt.  Var  ikke  denne 
raatsnittede  Mand  med  sin  selv  fra  et  Rustningssyns- 
punkt  ganske  misforstaaede  Anvendelse  af  piggede  Frem- 
spring  og  Rageknivsflader  og  med  sin  bestialske  Fip- 
skaegsmaske  plantet  i  en  Pyramide  af  Dedningehoveder, 


rsmaalet  •  Keramisk  Skitse  til 
Dhument  for  A.  I).  Jorgensen 
Iv.  Lembcke  i  Skibelund  Krat. 


der  undskyldende  r0ber  Ophavsmandens  bedre  Kunnen, 
vilde  Figuren  overhovedet  ikke  vaere  bleven  taget  al- 
vorlig  af  andre  end  saadanne  enfoldige  Sjaele,  der  reg- 
ner  ethvert  Fugleskraemsel  i  et  Kirsebaertrae  for  god 
Plastik. 

Men  lad  os  forbigaa  denne  barbariske  Anvendelse 
af  Skulptur  til  politisk  Agitationsnumer  og  i  Stedet 
dvasle  ved  Hansen-Jacobsens  Virksomhed  som  Kera- 
miker.  I  adskillige  Aar  har  han  foretaget  Eksperimenter 
med  sin  egen  Ovn  i  Paris.  Han  har  uddannet  sig  en 
Specialitet  i  Portraetmasker,  hvis  Udtryksfuldhed  han 
har  levendegjort  ved  et  ejendommeligt  Glassur-Over- 
trask,  der  virker  som  en  Patina.  Han  har  i  Keramik 
fremstillet  glimrende  naturalistisk  modelerede  Dyr  (Ka- 
niner).  Ogsaa  hans  egne  Ideer  synes  i  Reglen  med 
storst  Held  at  egne  sig  for  keramisk  Behandling.  „Re- 
aktionen“,  f.  Eks.,  formet  i  Skikkelse  af  en  uhyre  lang- 
strakt  menneskelig  Sneglekrop,  der  spaender  sig  ud  over 
en  Maengde  Lilleputter.  En  enkelt  Fontasneskitse  fortjente 
dog  at  udformes  storre.  Tanken  med  Dana'iderne,  som 
baerer  Vand  op  paa  Klippetoppen  og  tommer  det  ud  i 
et  bundlost  Hul,  frembyder  et  sindrigt  Springvands- 
motiv  ved  sin  fantasifulde  Forklaring  af  det  evigt  ned- 
rislende  og  atter  til  Vejrs  stigende  Vand. 

Hvad  Fade,  Krukker,  Buddiker  og  Vaser  angaar, 

raader  Kunstneren 
i  formel  Henseende 
kun  over  ringe  Op- 
findsomhed.  Alle 
disse  Smaakar  er  i 
Formen  ikke  syn- 
derlig  mere  kulti- 
verede,  end  Trolde 
kan  taenkes  at  have 
oglavedem.  Deres 
primitive  Enkelhed 
stottes  af  de  ejen- 
dommelige  Glassu- 
rer,  i  hvis  stasrke 
Emailglans  og  fan- 
tastiske  Harmonier 
Kunstneren  synes 
at  brillere  med  Me- 
sterskab.  Tingene 
ser  ud,  som  kunde 


de  vaere  sjaeldne 
Produkter  fra  Mo- 
der  Naturs  egen 
Haand.  Lystre  og 
Farver,  af  og  til 
blandede  med  virke- 
lige  Metalklumper, 
synes  at  vaere  hen- 
tede  ud  afjordens 
Skod,  at  vaere  plukte 
i  en  Aladdinhave. 

Meget  virker  som 
tilfaeldige  Fund  af 
saere  Slakker  og 
skonne  Mineralier, 
endog  som  funk- 
lende  A^delstene 
indfattede  skedes- 
lost  i  dunklere  Ertser,  i  Sten  stribede  af  Metalaarer. 
Naturen  selv  synes  at  have  smeltet  det  hele  sammen 
i  udsngte  Farvenuancer.  Der  er  en  egen  Bjerg-  og  Dryp- 
stenshulefantasi  i  alle  disse  naesten  tilfaeldigt  formede 
Sager,  om  hvis  Mineralievirkning  ingen  farvelos  eller 
farvet  Afbildning  kan  give  noget  Begreb,  men  som  pry- 
der  Blomster  og  prydes  af  dem  igen,  saa  vi  aldrig 
har  set  nogen  lignende  Vekselvirkning.  Her  har  Kunst¬ 
neren  et  sikkert  Felt  for  sin  Farveglaede  og  sin  fanta- 
stiske  Lyst  til  Eksperimenter. 

Hans  Udstilling  gav  en  samlet  Udsigt  over  hans 
energiske  Evnerigdom  og  mangesidige  Produktion.  Men 
denne  „Udsigt“  skulde  heist  skabe  bedre  Udsigter  for 
hans  Evners  fremtidige  Anvendelse  her  i  Landet.  Maatte 
det  af  Bankdirektor  Heide  til  Skibelund  Krat  bestilte 
Monument  af  nationalt  Indhold  blive  noget  mere  end 
et  isoleret  Till0b  til  at  bruge  ham  herhjemme. 

Sophus  Michaelis. 


Kaninunge  •  Bronze 


Et  kunstnerportr^t 

AF  RUBENS 

Landskabsmaleren  Jan  Wildens  —  f0dt 
i  Antwerpen  1586,  dod  i  samme  By  1653  — 
horer  til  de  Kunstnere,  hvis  Medhjaelp  Ru¬ 
bens  oftest  har  benyttet.  Upaalidelige 
Kunstnerbiografer  fra  det  18de  Aarhun- 
drede  beretter,  at  Aarsagen,  hvorfor  Ru¬ 
bens  selv  begyndte  at  male  Landskaber, 
var  den,  at  Wildens  sagdes  ham  uund- 
vasrlig;  en  Forfatter  forbedrer  Historien 
ved  at  lade  Rubens  sige  til  ham  og  andre 
af  sine  Medarbejdere,  efter  at  have  be- 
skasmmet  dem  ved  sin  Overle- 
genhed  i  Behandlingen  af  Land¬ 
skaber  og  Dyr:  „I  er  nogle  Fas- 
hoveder;  naar  jeg  benytter  Jer 
til  mine  Billeder,  er  det  kun,  for 
at  det  kan  gaa  lidt  hurtigere!“ 
Naturligvis  er  dette  Digt.  Rubens’ 
Medhjaelpere  erkendte  sikkerthans 
Storhed  og  folte  sig  smigrede 
over,  at  han  anmodede  dem  om 
deres  Bistand.  Iovrigt  malte  Wil¬ 
dens  ogsaa  hyppigt  for  Jordaens 
og  andre  af  Antwerpens  Figur- 
malere  Billedernes  landskabelige 
Baggrunde.  Hans  egne  —  nu  ret 
sjseldne  —  Billeder,  som  Dresd- 
ner-Galeriets  store  Vinterbillede 
fra  1624  med  Jasgeren  og  Hundene, 
er  lethaendet  flamsk  Dekorations- 
kunst  med  virkningsfuld  Holdning, 
men  uden  synderlig  Dybde  eller 
Personlighed  i  Naturopfattelsen; 
i  Uvejrsbilledet  fra  1640  i  Augs¬ 
burg  har  han  sogt  at  efterligne 
eller  at  overbyde  Rubens’  ejen- 
dommelige  Landskabspoesi. 

Det  er  med  aabenbar  Stolthed, 


at  Wildens  1619  ved  Oprettelsen  af  sin 
./Egteskabskontrakt  kalder  Rubens,  der  var 
hans  Vidne,  „zijnen  goeden  vriend".  Ven- 
skabet  vedvarede,  Wildens  var  mellem 
Eksekutorerne  af  Rubens’  Testamente. 
Han  var  en  meget  kunstinteresseret  og 
meget  velhavende  Mand,  havde  haft  Raad 
til  et  fern  Aars  Ophold  i  Italien  og  dan- 
nede  sig  en  Samling  paa  over  700  Male- 
rier.  Rubens’  anden  Hustru,  Helene  Four- 
ment,  var  beslaegtet  med  Wildens’  allerede 
1624  afdode  Kone.  „Enkemanden  maa 
have  sogt  Tr0St  hos  sin  Slsegtning  og 
Ven  Rubens,  der  malte  hans  Portrast,“ 
siger  van  den  Branden  i  sin  paa  Arkiv- 


studier  byggede  Fremstilling  af  Antwer- 
pener-Malerskolens  Historie.  Rimeligvis 
har  han  fundet  Portrastet  opfort  i  den  af 
ham  andetsteds  citerede  Fortegnelse  over 
de  Billeder,  Wildens  efterlod  sig  ved  sin 
Dod.  Et  hos  Houbraken  anfort  Vers  leder 
let  til  den  Fejlslutning,  at  Wildens  ogsaa 
har  malt  et  Portrast  af  Rubens. 

I  det  18de  Aarhundrede  fandtes  Ru¬ 
bens’  Portrast  af  Jan  Wildens  i  Jegerdorffs 
Samling  i  Koln  (Max  Rooses:  L’ oeuvre  de 
P.  P.  Rubens  IV.  P.  282).  Det  er  nu  i 
Privateje  i  Kobenhavn,  hvor  det  tidligere 
har  tilhort  den  kendte  Museumsmand  C. 
A.  Thomsen.  At  den  fremstillede  er  Wil¬ 
dens,  fremgaar  uomtvisteligt  ved 
en  Jaevnforelse  med  det  af  Pontius 
efter  van  Dycks  Original  stukne 
Portrast  af  ham. 

I  Modsastning  til  van  Dyck 
har  Rubens  kun  yderst  sjaeldent 
portrasteret  sine  Kunstnervenner. 
Hans  Billeder  af  Familien  Brueg¬ 
hel  synes  tabte;  fraset  et  noget 
tvivlsomt  Studiehoved  efter  van 
Dyck  —  og  Selvportrasterne  — 
er  Wildens’  Billede  det  eneste 
Kunstnerportrast,  der  er  bevaret 
fra  Rubens’  Haand.  Det  har  og¬ 
saa  hele  den  straalende  Livfuld- 
hed,  man  kunde  vente  at  finde  i 
Mesterens  Gengivelse  af  en  kasr 
Kammerats  Udseende.  Wildens 
forer  med  en  traditionel  Gestus 
Haanden  ind  mod  Brystet  og 
helder  det  foroverbojede  Hoved 
paa  Siden,  som  om  han  lyttede; 
Udtrykket  i  de  morke,  spillende 
0jne  og  om  den  smilende  Mund 
er  paa  samme  Tid  klogt  og  elsk- 
vaerdigt.  Behandlingen  af  Haaret, 
0jnene,  Kinden,  Nsesen  og  Mun- 


Finne-Dovle :  Fru  Dybwad 


den  er  vidunderlig  frisk,  overlegent  aand- 
fuld;  i  disse  Partier  er  Portrait  fuldkom- 
ment  vel  bevaret. 

Men  ellers  har  det  lidt  megen  Overlast. 
Portrastet  siges  af  Thomsen  at  vaere  fundet 
frem  fra  Pladsen  bag  en  Kakkelovn,  og  Ar 
efter  Farveblasrer  i  Panden  viser  i  alt 
Fald,  at  det  engang  har  vasret  for  naer 
Ilden.  Vaerre  er  det  dog,  at  et  godt  Stykke 
af  dets  ene  Side  fattes.  „Man  har  allerede 
for  lang  Tid  siden,“  bemaerker  Katalogen 
over  C.  A.  Thomsens  Maleriavktion  Marts 
1866,  „tilsat  det  manglende  og  tilmalt  en 
Silkekappe;  men  da  man  ikke  har  vovet 
sig  til  at  supplere  det  manglende  af  Haan- 
den,  har  man  over  denne  Del  anbragt  en 
Handske.“  Billedets  nuvaerende  Ejer  har 
onsket  en  grundig  Undersogelse  af,  hvor- 
meget  der  var  tilbage  af  det  oprindelige 
Maleri,  og  vedfojede  Gengivelse  viser 
Billedet  i  dets  Fornedrelsestilstand  for 
den  endelige  Restavrering.  For  denne  er 
der  to  Vanskeligheder.  Den  ene  er  det 
manglende  Stykke  af  Haanden;  den  anden 
er  Sporgsmaalet  om  Kravens  Form.  Det 
har  nemlig  vist  sig,  at  den  Kniplingskrave, 
Wildens  baerer,  er  malt  over  en  Pibekrave, 
men  denne  kan  jo  muligvis  have  vseret 
saa  ilde  medtaget,  for  den  blev  overmalt, 


at  Forsog  paa  atter  at  faa  den  frem  ikke 
vilde  lonne  sig. 

Under  disse  Omstaendigheder  vilde 
det  vasre  af  Betydning,  om  en  god  Kopi 
efter  Billedet  i  dets  oprindelige  Tilstand 
kunde  raadsporges.  Der  er  malt  en  Kopi 
efter  Billedet  af  en  udmaerket  Kunstner; 
i  1815  udstillede  Ernst  Meyer  sammen 
med  to  Kopier  efter  Billeder  i  Kunst- 
kammeret  „Jan  Wildens  Portraet,  Kopi  efter 
Rubens“.  Billedet  var  altsaa  allerede  da  i 
Kobenhavn.  Til  at  efterlyse  denne  Kopi 
skulde  disse  Linjer  tjene. 

Karl  Madsen. 

^UGUSTA  FINNE-D0VLE 

Det  vil  vaere  ganske  forgaeves  i  vor 
Billedhuggerkunst  siden  Jerichau  at  soge 
noget  fuldt  ud  svarende  til  de  Evner,  der 


Finne-Dovle:  En  lille  Pige 


Finne-Dnvle:  Ivar  Aasen 


i  saa  overordenlig  Grad  udpraeger  den 
norske  Fru  Finne-Dovles  Arbejde.  Hendes 
her  afbildede  Statue  af  en  lille  Pige  har 
Sostre  blandt  de  yndefulde  Skikkelser,  som 
Jerndorffs  Pen  saa  jasvnlig  har  givet  Liv  i 
hans  Illustrationer,  og  den  er  af  lige  saa 
aedelt  Udspring  som  Skovgaards  Eva  i 
Vandfarvetegningen. 

Bysterne  har  man  ikke  kunnet  undgaa 
at  laegge  Mserke  til,  der  stod  saadant  Lys 
fra  dem  paa  Udstillingerne.  Der  var  Skue- 
spillerinden  Fru  Dybwads  med  det  lysende, 
levende  Udtryk,  Fru  Scarpis’  med  den  sejr- 
rige  Rejsning,  Fru  Amdrups  og  Ivar  Aasens. 
I  den  noble  Holdning,  eller  i  Psykologiens 
Klarhed,  i  Formgivningens  Praegnans  min- 
dede  enkelte  af  dem  paa  en  selvstaendig 
Maade  om  Florentinerne. 

Statuen  af  en  lille  Pige  var  paa  For- 
aarsudstillingen  gemt  i  en  Krog  i  Vesti- 
bulen,  hvor  hun  stod  blandt  nogle  store, 
raa  og  umodne  Skulpturer,  som  en  lille 
Eventyrprinsesse  i  Fangenskab  hos  Uhyrer. 
Den,  der  overvandt  sit  Ubehag  og  naaede 
helt  hen  i  Krogen,  blev  rigeligt  lonnet,  thi 
her  fandt  han  ikke  blot  Udstillingens  bedste 
Billedhuggerarbejde,  men  han  blev  gjort 
delagtig  i  den  sjaeldne  Glaede  at  staa  An- 
sigt  til  Ansigt  med  en  hojt  begavet,  og 


Finne  D0vle:  Hans  Berg 


samtidig  naturlig  og  poetisk  Kunstner- 
personlighed. 

Det  er  en  egen,  lidet  taknemmelig  Sag 
at  udtale  sig  med  Varme  om  et  nyt  Kunst- 
vaerk  overfor  et  Publikum,  der  turde  vasre 
bleven  skeptisk  ved  at  se  den  ene  dygtige 
og  vel  lasste  Mand  staa  op  og  med  koldt 
Blod  reducere  vor  sedleste  Malerkunst  in 
absurdum,  og  den  anden  dygtige  og  vel 
lasste  Mand  staa  op  og  med  Begejstring 
slaa  til  Lyd  for  allehaande  symbolistiske 
og  allegoriske  Tojerier. 

Men  denne  lille  Pige  vil  ogsaa  nok, 
som  en  god  Genius,  paa  egen  Haand  vinde 
sin  Vej  ind  i  Menneskenes  Hjerter.  Blot 
hun  kunde  ses  af  rigtig  mange!  Glypto- 
teket  burde  sikre  sig  Statuen.  Eller,  tasnk, 
hvor  dette  Stykke  Poesi  vilde  lyse  op  i 
Kunstmuseet  mellem  hine  adskillige  mo- 
derne  Skulpturer,  hvis  Skabere  ikke  har 
haft  guddommeligt  Vejr  nok  i  Lungerne 
til  at  indblsese  Leret  mer  end  halvt  Liv. 

Der,  hvor  hun  kom,  den  lille  Pige, 
vilde  hun  staa  og  leve  en  Blomsts  stille 
Liv,  en  rank,  hvid,  uskyldig  Blomst,  hvis 
Ynde  og  friske  Sodme  var  en  Fryd  for 
Mennesker. 

En  Blomst,  thi  dette  Vasrk  er  ved  et 
alvorligt,  realistisk  Studium  rodbunden  i 
Virkelighedens  Muld,  men  der  er  ogsaa 


over  denne  lille  nogne  Skikkelse,  som  hun 
staar  der  med  Hsenderne  knyttede,  i  en 
fint  iagttaget,  lidt  kuldskser  Bevasgelse, 
noget  af  en  Vision,  en  Hojhed,  der  masrkes 
i  Luften  om  hende  som  et  noli  me  tangere. 

Modeleringen  er  nseppe  overalt  uan- 
gribelig,  der  er  svage  Partier  ved  Fodderne 
og  Hsenderne,  men  til  Gengasld  er  f.  Eks. 
Figurens  Profillinje  mesterlig,  baade  helt 
opfattet  og  fint  folt,  og  der  er  karakterfuld 
Form  overalt  og  denne  nsensomme  Be- 
handling  af  Overfladen,  der  lader  det  dode 
Stof  aande.  Den  bedste  Ros,  der  endnu 
kan  sksenkes  Statuen  er,  at  den  paa  en 
ubevidst  naiv  Maade  ejer  den  stilfasrdige 
Folelse,  som  gor  hine  arkaiske  Skulpturer, 
trods  deres  ufuldstaendige  og  forvitrede 
Tilstand,  saa  elskelige  for  0jet. 

Jeg  har  hort,  at  Galeriet  i  Kristiania 
skal  stille  sig  klogt  og  loyalt  overfor  ung 
Kunst,  for  saa  vidt  har  dette  Arbejde  vel 
flere  Chancer  for  sig  deroppe  end  her. 

Knud  Seeborg. 


Dansk  kunstflids- 

FORENING 

Saa  underligt  det  lyder,  er  det  dog 
sandt,  at  mange  — -  deriblandt  endog 
Kunstelskere  og  Kunstkyndige,  som  lever 
det  halve  Liv  og  nyder  den  halve  Til- 
vserelse  i  intim  Forbindelse  med  Kunst 
—  uanfsegtet  tilbringer  den  anden  Halvdel 
af  Tilvasrelsen  i  Hjem,  hvor  Uhygge  eller 
Smagloshed  skriger  fra  Loft  til  Gulv,  eller 
Stuerne  ligner  skrammelfyldte  Marskan- 
diserboder. 

Disse  Mennesker  nojes  med  at  op- 
soge  Kunsten  udenfor  Hjemmet,  paa  Sam- 
linger  og  Museer. 

Hvad  Under  da,  at  jsevne  Mennesker 
med  jsevn  Forstand  paa  kont  og  grimt 
fylder  Hjemmene  med  hassligt  Galanteri 
og  tarveligt  Service,  imiteret  fine  Mobler 
og  „forbl0ffende“  Kunstvserker,  Tapeter, 
der  ligner  broget  Bomuldst0j  i  giftige 


Farver,  og  endnu  vaerre  Portierer  og 
Broderier. 

Selv  Hjem,  hvor  god  Kunst  raader, 
kan  virke  koldt  og  uhyggeligt,  hvorimod 
Sammensuriumshjemmene  —  det  er  de  ni 
Tiendedele  —  ofte  er  sserdeles  hyggelige. 
Med  Hjornearrangementer,  Staffelier,  Drap- 
perier,  Taspper  —  og  saamasnd  Makart- 
buketter  med  —  kan  man  gore  en  Stue 
baade  lun  og  venlig.  Der  bliver  gerne 
mange  bekvemme  „Sladrekroge“,  hvor 
man  befinder  sig  godt.  0jet  kan  vaennes 
til  de  mange  brogede  Farver,  saa  de  danner 
et  Skaer  af  Hygge,  hvorover  man  glemmer 
de  gyselige  Enkeltheder.  Smag  er  een  Ting, 
Hygge  noget  ganske  andet  —  men  i  de 
danske  Hjem  er  der  ni  hyggelige  for  eet 
smagfuldt. 

Mangel  paa  sund  Kritik  —  almindelig 
Kriticerelyst  er  der  nok  af  —  gor,  at  den 
mangesidede  kunstneriske  Straeben,  der  er 
oppe  for  at  reformere  vore  Hjem,  har  saa 
svaert  ved  at  sejre.  Medens  Sansen  for 
smukke  Mobler  og  gode  Billeder  synes 
ifaerd  med  at  vaagne,  er  det  en  sorgelig 
Kendsgerning,  at  man  endnu  ikke  kan 
eller  vil  lukke  0jnene  op  for  Betydningen 
af  Tapeter,  Taepper,  Betraek  og  Broderier 
til  Dannelsen  af  smagfulde  Hjem. 

Og  saavist  kan  en  grel  Sofapude  ode- 
laegge  et  harmonisk  Moblement,  som  en 
kunstig  Blomst 
kan  skasmme  den 
skonneste  Buket 
friskplukkede 
Roser. 

Dansk  Kunst- 
flidsforening  har 
Betingelser  for 
at  virke  gennem- 
gribendepaa  det- 
te  Omraade,  men 
naturligvis  kun 
saafremtden  faar 
nodvendig  Stotte 
hos  Kvinder  i 
alle  Samfunds- 
lag.  Storre  Fore- 
tagender,  Dansk 
Husflidsforening 
og  Hejskolerne 
burde  forst  og 
fremmest  traede 
K.  Arne-Petersen  :  Stativ  i  regelmaCSSig 


Hans  Tegner:  Bakkeserviet 


Forbindelse  med  Foreningen.  Den  unge 
Forening  er  dannet  af  Kvinder  —  Admiral- 
inde  Emma  Gad  og  Etatsraadinde  Louise 
Hansen  tilkommer  som  Stifterne  den  storste 
Aire  —  ledes  af  Kvinder  og  arbejder  i 
Hovedsagen  med  Kvinder.  Kan  den  ud- 
vide  sit  Virkefelt,  vil  kvindelig  Kunstflid 
kunne  ophjaslpes  i  mere  end  en  Henseende 
og  blandt  andet  ogsaa  opnaa  bedre  Be- 
talingsvilkaar. 

Kun  et  Aar  har  Kunstflidsforeningen 
arbejdet  og  med  ganske  smaa  Midler  men 
under  et  Energiens  Hojtryk,  der  er  Be- 
undring  vasrd.  Dens  forste  Udstilling  for 
nylig  viste  klart,  hvor  sikkert  der  styres 
mod  de  satte  Maal. 

I  Foreningens  Lokaler  i  Pilestrasde 
findes  Vaeveskole  og  Skoler  for  Hvidsom 
og  Kunstsyning,  i  Bredgade  er  Snedker- 
skolen,  hvor  der  foruden  lettere  Snedker- 
arbejde  laeres  Billedskasring,  Forgyldning 
o.  s.  v.  Endvidere  paatsenkes  Skoler  for 
Laederplastik. 

Bestyrelsen  indbod  sidste  Sommer 
unge  Piger  fra  Island  og  Sonderjylland  til 
at  deltage  i  forskellige  Kursus  som  Kunst- 
flidsforeningens  Gaester. 

Flere  af  vore  forste  Kunstnere  har 


vist  deres  Interesse  for  Foretagendet  ved 
at  skasnke  Tegninger  til  enkelte  Arbej¬ 
der.  Saaledes  har  Otto  Haslund  givet 
Tegning  til  en  applikeret  Klaedesskaerm, 
hvis  Motiver  et  morsomt  Uglepar  i  et  med 
faa  Linjer  antydet  Fuldmaanelandskab. 
Tegningen  staar  enkel  og  stemningsfuld 
mod  den  matblaa  Baggrund.  Hans  Tegners 
raffineret  elegante  Bakkeserviet,  broderet 
hvidt  i  hvidt,  er  naesten  for  fin  til  sin  Be- 
stemmelse.  Man  kender  straks  Slott-Meller 


Urban  Gad :  Tasppe 


i  den  lyse,  silkesyede  Borddug,  hvis  flyv- 
ende,  brogede  Fugle  indrammes  af  et  sirligt 
gammeldags  Blomsterslyng.  Lorenz  Fro- 
lichs  store  dekorative  Tegning  til  et  Vasg- 
tasppe,  der  taenkes  vaevet  paa  drap  Uldgrund 
med  gyldenbrune  Konturer,  er  den  gamle 
Mester  vaerdig  ved  sin  storlinjede  Kom- 


positionsskonhed.  Martin 
Borchs  hvide  Dug  stod, 
trods  sin  rode  Silkesyning 
og  klare  Tegning,  noget 
blegt  og  gnidret.  Men  gav 
man  sig  Tid  til  at  se  den 
grundig  igennem,  virkede 
de  naive  Landskaber  med 
Sol  og  Trasr,  med  Hunde 
og  Kaniner,  med  Storke, 
Vand  og  Gaes,  ganske 
fortryllende.  Endelig  maa 
nsevnes  Arne -Petersens 
Lampe-  eller  Urtepotte- 
stativ  med  det  smukke 
festlig  forgyldte  Blomster- 
ornament. 

Denne  Redebonhed  fra 
adskillige  af  vore  bedste 
Kunstneres  Side  til  at 
hjaelpe  Foreningen,  viser, 
at  Opmaerksomheden  for 
dens  Virksomhed  er  vakt 
paa  de  rette  Steder,  og 
det  smukke  Eksempel  vil 
sikkert  finde  Efterlignere, 
indtil  Foretagendet  arbej- 
der  sig  velhavende  nok  til 
at  honorere  sin  kunstne- 
riske  Medhjselp.  Forelobig 
har  Hovedbyrden  hvilet 
paa  en  eneste  ung  Kunstner,  hvis  Arbej- 
der  i  det  folgende  skal  behandles  for  sig. 


URBAN  GAD 


har  unasgtelig  vaeret  Foreningens  Hoved- 
stotte  i  kunstnerisk  Henseende.  Det  var 
hans  indsmigrende,  opfindsomme  og  de¬ 


korative  Talent  som  gav  Udstillingen  dens 
Helhedspraeg.  Ganske  uegennyttigt  har 
han  viet  sin  Tid  og  sine  Evner  i  denne 
gode  Sags  Tjeneste,  og  har  han  end  hist 


og  her  i  sin  store  Ungdom  selvfolgelig 
grebet  fejl  i  sine  kunstneriske  Ideers 
Mangfoldighed,  har  han  til  Gengaeld  oftest 
Held  med  sig.  Mellem  hans  Halvandet- 
hundrede  Tegninger  til  Vaeve-  og  Hvid- 
somskolerne  er  der  saa  megen  Friskhed 
og  Energi,  at  det  vilde  vaere  urimeligt  at 
gaa  strengt  i  Rette  med  ham,  fordi  der 
nu  og  da  lober  en  Reminiscens  med  fra 
moderne  fremmed  Kunst. 

Hans  dekorative  Traeplade  med  den 
gamle  By  —  de  rygende  Skorstene  og 
det  laenkede  Uhyre  skal  symbolisere  Ka- 
pitalismen,  der  som  en  Drage  ruger  over 
Arbejdet  —  var  maaske  det  mest  iojne- 
faldende  Stykke  paa  Udstillingen.  Vaerket, 
der  er  beregnet  til  Vaegpynt,  er  skaaret 
i  forskellige  Lag  (af  Weymouthsfyrretrae) 


hvorved  malerisk  Reliefdybde  opnaaes. 
Uhyggen  over  den  gamle  Bys  Krinkler 
og  Cyder  med  det  gule  Vindusskeer  er 
givet  med  stor  Stemning. 

Et  Par  ganske  enkle  morkbejsede 
Fyrretrassreoler  —  der  nsesten  koketterede 
med  deres  Tarvelighed  —  synes  lavede 
til  gamle  laerde  Boger  i  smaa  Studere- 
kamre.  Baade  de  og  det  nydelige  Barne- 
stuemoblement  er  helt  udfort  af  Elever 
paa  Snedkerskolen.  Disse  Mobler  af  gron- 
malet  Fyr  med  forgyldte,  firbladede  Blom- 
sterhoveder  og  Betrask  af  graa  Daekkenuld 
med  runde  Grovsyningsornamenter,  viste 
en  ny  Side  af  den  unge  Kunstners  til- 
talende  Straeben.  Hele  Moblementet  gjorde 
et  behagelig  ligefremt  og  solidt  Indtryk 
og  var  dog  saa  aldeles  barnligt.  Den 
tilhorende  Dukkeseng  med  Klokkemotiv 


for  Hovedgaerdet  og  Liljemotiv  for  Fod- 
enden,  med  hedebosyede  Lagen  og  Vaar, 
var  kun  akkurat  saa  meget  finere,  som 
Dukkeverdenen  for  Born  er  mere  festlig 
end  den  rigtige  Verden. 

Blandt  Trasarbejderne  fortjente  to  Dor- 
stykker,som  her  gengives,Opmaerksomhed. 
Det  ene  virkede  ved  sin  enkle  Harmoni  af 
morkeblaa  Farver  og  forgyldte  Stjerner,  det 
andet  prangende  med  sine  Kandelabrer 
som  det  forste  Syn  af  en  oplyst  Festsal. 


Mellem  Hvidsomarbejderne,  der  dels 
er  udfort  af  Elever,  dels  af  udlserte  Darner, 
fandtes  mange  konne  Sager,  saaledes  en  Te- 
varmer,  hvor  en  stiliseret  Blom- 
sterkurv  paa  den  smidigste  Maade 
fojede  sig  efter  de  givne  Flade- 
forhold.  Ganske  nydelig  var  ogsaa 
en  Krave  af  Flor  udsyet  i  groft 
Skarntydemonster. 

De  indbyrdes  stasrkt  forskellige 
vasvede  og  applikerede  Skasrme 
havde  alle  dekorativ  Holdning, 
men  den  firflojede  Klokkeskserm 
virkede  fremfor  de  ovrige  ved 
sit  poetiske  Motiv.  Hojt  i  vagt- 
lilla  Skyer  heenger  de  store  svajende 
Klokker,  hvorfra  Lydbolgerne  som  Guld- 
traade  rinder  ned  over  den  gronne  Jord. 
De  matte  og  lidt  taaget  fortonede  Farver, 
hvortil  den  gronne  Ramme  svarede  for- 
trinligt,  virkede  med  en  egen  sart  Ynde. 
Klokker  og  Skyer  saavel  som  Land  og  Luft 
var  malet  paa  grovtraadet  Gobelinlaerred, 
hvorefter  Konturerne  blev  optrukne  med 
Naal  og  Traad.  Denne  Forbindelse  af  Sy- 
ning  og  Maling  er  ny  og  overraskende 
heldig. 

Den  af  en  islandsk 
Dame  vsevede  vandblaa 
stjernemonstrede  Skasrm, 
som  Kunstindustrimuseet 
har  erhvervet,  tiltaler  ved 
sine  blide  Farveklange. 
Ejendommelig  er  det  at 
se  samme  Motiv  —  slanke 
Linjer  mod  en  Baggrund 
af  brune  og  morkladne 
Traestammer  —  anvendt 


til  henholdsvis  en  vasvet  og  en  appli- 
keret  Skasrm.  Den  ene  kommer  til  at 
staa  med  dasmpede  sammenglidende  Far¬ 
ver,  den  anden  bliver  kraftig  og  pompos. 
Skasrmen  med  de  lange  dryppende  Alter- 
kerter  er  vittig  tasnkt  og  ypperlig  udfort. 
Den  er  helt  igennem  applikeret  paa  Klsede 
med  Klasde  og  Spejlflor,  men  er  blot  altfor 
naturalistisk  illuderende.  Naar  den  gran- 
givelige  Lighed  opnaas,  spildes  en  stor 


Del  af  den  kunstneriske  Virkning,  det 
altfor  skuffende  fremkalder  SkufFelse. 

En  stor  Portiere  med  rode  Gopler 
og  Havbundsdyr  var  ikke  helt  lykkedes, 
Grundfarven  var  saaledes  for  tung  og 
stoflig  —  den  kunde  have  taalt  mere  Illu¬ 
sion.  Aldeles  dejlig  derimod  var  en  mal- 
gron  Silkepude  med  store  Gopler.  Det 
var  helstobt  Kunst  baade  hvad  Tegning 
og  Udforelse  angik,  og  den  blev  som 


Aksel  Hansen :  Piedestal 


Aage  Nielsen :  Kirke-Lysekrone 

Kunst  baade  bemaerket  og  solgt  —  trods 
det  pudsige  i  at  anvende  Vandmsend  paa 
Sofapuder.  Puden  var  syet  med  flsekket 
Uldgarn  i  samme  matte  Farver,  som  gen- 
nemgaaende  raadede  paa  Udstillingen. 

En  anden  Pude  med  giftrode  paalagte 
Klaedessvampe,  der  fra  Hjornerne  vender 
deres  runde,  prikkede  Hoveder  ind  mod 
Midten,  tog  sig  dristig  og  pragtfuld  ud  — 
og  maa  vasre  sasrdeles  nem  at  efterlave. 

Det  staerkt  stiliserede  Tulipanmonster 
til  Sofabagklasdning  eller  Taeppe  bagved 
en  Basnk,  viser,  hvor  noje  Hr.  Gad  for- 
maar  at  beherske  sine  Midler.  De  slanke, 
bojede  Stsengler  staar  med  deres  Blom- 
sterhoveder  saa  let  og  roligt  mod  det 
morkeblaa  Vadmel,  at  den  nemme,  tarve- 
lige  Pynt  synes  ganske  ideel. 

Af  den  unge  Kunstner,  hvis  Opfind- 
somhed  har  vist  sig  saa  uforfaerdet  og 
omfattende,  bringer  Kunst  endelig  Gen- 
givelse  af  et  Par  Arbejder  udenfor  Kunst- 
flidsforeningens  Udstilling:  nogle  Tegnin- 
ger  til  Nakkekamme  samt  en  Stol  horende 
til  et  i  al  sin  Enkelhed,  baade  hvad  Materiale 


(Fyrretrae)  og  Udforel.se  angaar,  festligt 
virkende  Moblement;  Ryggens  stiliserede 
Roser  er  elfenbensfarvede,  udfort  i  Brand- 
maleri. 

Med  utvivlsomt  Talent  har  Urban  Gad 
vist  sin  stserke  og  gode  Vilje  til  at  bringe 
et  helt  betydningsfuldt  Foretagende  frem. 
Heldigvis  staar  han  selv  i  forste  Fase  af 
sin  Udvikling,  han  har  Studierejsens  Lasre- 
og  Vandreaar  til  Gode.  Man  kan  kun 
lykonske  ham  til,  at  han  saa  tidlig  har 
fundet  og  valgt  sit  Felt,  hvor  Fremtiden 
sikkert  vil  faa  Brug  for  ham. 

Karin  Michaelis. 

pRA  DEN  SIDSTE  TID 

Aaret  1901  har  vasret  ualmindelig  rigt 
paa  Kunstudstillinger,  og  saerlig  er  Kunst- 
haandvaerket  kommet  paa  Mode.  Saaledes 
kan  man  vist  med  Rette  sige,  at  Kunst- 
haandvaerket  paa  Kunstnernes  Efteraars- 
udstilling  ved  Charlottenborg«  interes- 
serede  Publikum  fuldt  saa  meget  som 
Malerierne  og  Billedhuggerarbejderne,  men 
det  var  ogsaa  under  klaedelige  Forhold, 


Thorv.  Bindesboll :  Stol 


at  alt  var  fremstillet.  Der 
var  dannet  hyggelige  Interi- 
eurs  med  Malerier  paa  Vseg- 
gene  og  udsegte  Mobler,  og 
det  viste  sig,  at  det  efter- 
haanden  ikke  alene  er  Arki- 
tekter,  som  giver  Tegninger 
til  saadanne,  men  ogsaa  Ma- 
lere  og  Billedhuggere  for- 
soger  sig  med  Held  i  denne 
Retning. 

Nogle  af  de  smukkeste 
M0bler,  som  fandtes  paa  Ud- 
stillingen,  var  Billedhugger 
Aksel  Hansens  Piedestaler 
og  Sofa;  saerlig  Piedestalerne 
af  morkt  Mahognitrae  med 
forskelligfarvet  Indlaegning 
var  hojst  originale  og  viste 
i  hele  deres  Opbygning  og 
Profilering,  at  Kunstneren 
var  fuldkommen  Herre  over 
Materialets  Behandling.  Dets 
dadellose  Udforelse  skyldtes 
Snedkermester  Mark.  Ogsaa 
Arkitekt  Thorvald  Jorgensen 
modte  med  en  fortraeffelig  og 
.righoldig  Udstilling;  der  var 
et  Sovekammermoblement, 
Snedkermester  Bunch,  af 


— 


Thorv.  Jorgensen :  Toiletmobel  og  Dobbeltseng 


Tliorv.  Jorgensen :  Uhr 


Mahogni  med  Messingbeslag  og  Indlaeg- 
ning;  Valmuemotivet  over  Sengene  var 
maaske  lidt  banalt,  men  til  Gengaeld 
maa  man  beundre  den  Opfindsomhed  og 
sikre  Smag,  hvormed  Skabets  Beslag  og 
Indlaegning  var  behandlet.  Det  her  af- 
bildede  Uhr  tilhorer  et  fuldstaendigt  Dag- 
ligstuemoblement,  udfort  i  Magasin  du 
Nord ,  men  her  havde  Kunstneren  ikke 
vasret  rigtig  heldig;  der  var  mange  smukke 
Enkeltheder,  men  Thorvald  Jorgensens 
Svaghed  for  tynde  Bord-  og  Stoleben 


den  anden  i  Mahognitrae  med 
gul  Indlaegning.  Hertil  horer 
den  Stol,  hvoraf  vi  bringer 
en  Afbildning. 

Naar  vi  forlader  M0blerne 
og  gaar  over  til  Metalarbej- 
derne,  da  traeffer  vi  to  kon- 
kurrerende  Kunstnere:  Bent- 
zen-Bilquist  og  Aage  Nielsen 
begge  arbejderde  med  afgjort 
Held  i  drevet  Metal,  og  af 
begge  saas  smukke  Arbejder; 
dog  havde  i  Aar  Aage  Nielsen 
Overtaget,  saerlig  ved  de 
praegtige  Kirkelysekroner  af 
Messing,  hvortil  Tegningen 
vistnok  skyldtes  Arkitekt  H. 
Kampmann. 

Et  Firma,  Rotund.  &  Ko., 
som  vi  tidligere  har  omtalt 
her  i  Tidsskriftet,  og  som 
udforer  alt  muligt  Kunst- 
haandvaerk,  er  de  eneste  her- 
hjemme,  som  arbejder  i  udprasget  moderne 
Stil.  Hvorvidt  det  er  heldigt  saaledes 
temmelig  kritiklost  at  overfore  en  frem- 
med  Tankegang  paa  vore  hjemlige  Forhold? 
er  et  Sporgsmaal,  men  vi  er  forhaabenlig 
sunde  nok  til  ikke  at  lade  os  paavirke  af 
Overdrivelserne;  imidlertid,  Firmaet  ud¬ 
forer  smukke  Arbejder  f.  Eks.  den  godt 
komponerede  Navneplade  og  Dorhammer, 
begge  smedede  i  Kobber  af  Viggo  Hansen 
(Absalon). 

Det  lader  til  at  vaere  paa  Moden,  at 
unge  Kunstnere  udforer  Smykker  af  Solv 
eller  andre  Metaller.  Saavel  paa  denne  Ud- 
stilling  som  paa  Kunst- 
industrimuseets  Udstil- 
ling,  som  vi  senere  skal 
omtale,  fandtes  adskil- 
lige  smagfulde  Eks- 
empler  herpaa;  dervar 
AxelHous  Solvsmykker 
med  indlagt  Emaille, 
der  var  den  unge  Erik 
Magnussens  saere  men 
karakterfuldeSolvspaen- 
der,  udforte  af  Aage 
Schou,  og  der  var  in- 
teressante  Prover  af 
Kamme,  Spaender  og 
Broscher  af  Mogens 
Ballin. 


Leuning-Borch :  Lsenestol 


Aage  Nielsen:  Lysekrone 

Et  ualmindeligt  karakterisk  Arbejde 
var  Siegfried  Wagners  Gravmonument;  det 
var  hugget  i  den  smukke,  rode,  svenske 
0vedsten  af  H.  Svenstrup,  og  man  maatte 
isaer  beundre  de  brillante  dekorative  Bog- 
staver  ligesom  den  originale  Gavlprydelse, 
en  Sammensaetning  af  et  Kors  og  en 
Skarabae. 

Omtalen  af  Siegfried  Wagners  Arbejde 
danner  en  naturlig  Overgang  til  Omtalen 


Kolund:  Navneplade  og  Dorhamnier 


havde  foraarsaget  et  Misforhold  mellem 
de  baerende  og  de  baarne  Dele. 

Et  Par  Stole  i  Mahognitrae  med  lue- 
forgyldte  Ornamenter  skyldtes  Bindesboll 
og  var  karakteristiske  for  hans  dekorative 
Sans  men  bisarre  Smag.  Af  Leuning- 
Borch  fandtes  to  Vaegge  (Frk.  Cathrine 
Horsbel ),  den  ene  til  en  Spisestue  i  morkt 
Egetrae  med  vel  ukultiverede  Udskaeringer, 


af  Efter- 
aarets  an- 
den  store 
Udstilling 
af  Kunst- 
haand- 
vserk,  den, 
som  med 
vanlig 
Smag  og 
klar  Ord- 
ning  var 
arrangeret 

af  Professor  Pietro  Krohn  i  Kunstindustri- 
museets  Udstillingslokaler  med  det  For- 


Axel  Hon  :  To  Solvspa-ncler 

maal  for  0je,  at  vise  den  Udvikling  i 
dansk  Kunsthaandvasrk,  som  har  fundet 
Sted  efter  Pariserudstillingen. 


Joakim  Petersen  og  Georg'  Jensen  :  Vase 


Erik  Magnussen:  Sptende 


Paa  denne  Udstilling  spillede  Sieg¬ 
fried  Wagners  Arbejder  en  fremragende 
Rolle;  det  er  nemlig  ham,  som  for  en 
stor  Del  har  komponeret  de  dekorative 


Arbejder  i  Tin,  Messing,  Kobber  og  andre 
Metaller,  som  er  udgaaede  fra  Mogens 
Ballins  Vasrksted,  og  hans  ganske  ejen- 
dommelige,  lidt  orientalske,  Smag  har  bi- 
draget  til  at  give  disse  Arbejdere  en  sser- 
egen  Tiltraskningskraft. 

I  det  hele  taget  var  denne  Udstilling 
meget  righoldig  og  meget  laererig;  der 
var  Eksempler  fra  alle  Kunsthaandvasrkets 
vidtstrakte  Omraader,  fra  Broderi  og 
Kunstvasvning  til  Keramik  og  Metalar- 
bejder,  og  flere  Navne,  som  ikke  tidligere 
har  vseret  fremme,  saas  her  for  forste 
Gang.  Saaledes  traf  vi  her  Maler  K. 
Schroder  som  en  ganske  habil  Keramiker, 
der  saerlig  i  sin  Lysekrone,  som  er  bygget 


overetTidselmo- 
tiv,  har  leveret 
et  virkelig  ori- 
ginalt  Arbejde. 

De  unge  Kerami- 
kere  Joakim  Pe¬ 
tersen  og  Georg 
Jensen,  som  ud- 
mEerker  sig  ved 
de  frugtagtige, 
gule  rode  og 
gronlige  Farver 
mere  end  ved 
deres  Vasers  og 
Krukkers  Form, 
som  i  Reglen  er 
ganske  enkel,har 
aabenbart  slaaet 
sig  sammen  med 
Ipsens  Enke,  hvorved  der  er  fremkommen 
overordenlig  nydelige  Resultater,  f.  Eks. 
den  her  afbildede  seblegule  Tulipankrukke. 

En  meget  omfangsrig  Udstilling 
skyldtes  Bing  og  Grondahls  PorcellEens- 
fabrik;  der  var  ikke  alene  en  Maengde 
Eksempler  paa  dens  sasdvanlige  Arbejder 
men  der  var  tilkommen  helt  nye.  Meget 
moderne  er  saaledes  de  mange  forskellige 


Axel  Jensen :  Tnlipanvase 


K.  Schrader :  Lysekrone  (Keramik) 

Fremstillinger  af  Dyr  som  0rne  og  Ainder, 
Katte  og  Maarer,  Hjorte  og  Snegle,  som 
er  i  den  Grad  efterstraebte  i  Udlandet,  at 
Fabriken  knapt  formaar  at  tilfredsstille 
Begaeret.  Vi  bringer  her  som  Eksempel 
en  ypperlig  Falk,  modelleret  af  Dahl- 
Jensen.  En  hel  ny  Teknik,  som  skyldes 
Hr.  Hallin,  har  faaet  sit  Udslag  i  en 
Raskke  Arbejder,  som  er  af  en  egen  ind- 
smigrende  Virkning,  idet  sort  Emaille  be- 
graenset  af  blanke  Metalkonturer  er  ind- 
lagt  i  det  blasndende  hvide  Porcellaen. 


BlandtUdstillingens  Mob- 
ler  lagde  man  Masrke  til  et 
fint  og  nobelt  Fortepiano,  ud- 
fort  efter  Knud  Arne-Peter- 
sens  Tegning  af  Fabrikant 
Felumb  i  Mahogni  med  gul 
Indlasgning;  kun  de  to  Me- 
talstager  til  elektrisk  Lys 
skasmmede  ved  deres  tarve- 
lige  Udforelse  Ensemblet. 

Forovrigt  svsevede  Bin- 
desbells  Aand  i  hoj  Grad 
over  Udstillingen;  han  havde 
givet  Tegning  til  Smykker 
og  Lysestager,  til  Taspper  og 
Puder,  til  Mobler  af  forskel- 


Fru  Hahn-Locher:  Vase 

lig  Art.  Der  er  det  ejendommelige  ved 
Bindesboll,  at  han  tager  saa  ringe  Hen- 
syn  til  det  Materiale,  han  arbejder  i;  der- 
for  kan  man  trasffe  omtrent  de  samme 
barokke  Snorkler  paa  en  Sofapude  og  et 
Bordben,  paa  en  Bronzestage  og  et  Bog- 
bind.  Som  en  ualmindelig  nobel  og  be- 
hersket  Komposition  kan  nsevnes  den  Te- 
daase,  som  er  udfort  i  Solv  i  Hofjuveler 
Michelsens  Etablissement. 

Ved  Siden  af  disse  store  Fsellesudstil- 


Siegfried  Wagner:  Gravsten 


linger  har  man  ogsaa  haft  Lejlighed  til  at 
bese  flere  mindre  Sasrudstillinger.  Saa- 
danne  finder  i  Reglen  Sted  i  Winkel  & 
Magnussens  Lokaler,  og  fra  en  af  disse 
har  vi  hentet  et  Par  Metalarbejder  af 
Kunstsmed  Viggo  Hansen  iNybrogade); 
man  maa  beundre  saavel  Originaliteten  i 
Kompositionen,  som  den  udmaerkede  tek- 
niske  Udforelse. 

Vi  meddeler  her  et  Bogbind  med  Mes- 
singornamenter  og  en  Kumme  drevet  i 
Kobber  og  forsynet  med  en  Messingrand 


Viggo  Hansen :  Punchcbolle 


Dahl-Jensen :  Falk 


for  oven.  Disse  Arbejder  staar  ganske  paa 
Hojde  med,  hvad  der  bydes  paa  de  store 
Udstillinger. 

Erik  Schwdte. 


Vigg'o  Hansen :  Bogbind 


MIL  HANNOVER 

Maleren  Constantin  Hansen 

En  Studie  i  dansk  Kunsthistorie 
(Udgiven  af  Kunstforeningen) 

De  Malere,  som  Kunstforeningen  hel- 
liger  sine  Monografier,  kan,  i  hvert  Fald 
hidtil,  siges  at  vasre  faldne  i  de  bedste 
Hasnder. 

Med  en  Fordybelse  i  Emnet,  der 
gor  hver  enkelt  Bog  til  et  grundigt 
og  aegte  Kildestudium,  med  en  Pietet, 
man  kunde  onske  at  trasffe  overalt,  hvor 
dansk  Aandsliv  i  svunden  Tid  behandles, 
med  den  tilforladeligste  Sagkundskab  og 
endelig  med  en  Fremstillingskunst,  som 
Nutidens  Litteratur  ikke  ejer  bedre,  skrives 
disse  Boger,  der,  ogsaa  hvad  Billedstof 
og  det  hele  Ydre  angaar,  fremtrasder  som 
sande  Monumentalvasrker. 

De  rejser  danske  Malere  Monumenter. 
Danmarks  Kunsthistorie  i  det  19de  Aar- 
hundrede  skrives  langsomt,  men  fast  og 
storlinjet  gennem  disse  udtommende  En- 
keltstudier.  Naar  med  Aarene  disse  Mo¬ 
numenter  flokker  sig  til  en  hel  lille  Skov, 
er  i  Virkeligheden  vor  Kunsthistorie  skre- 
ven  med  det  samme.  Overskueligheden 
vil  vasre  synlig  for  alles  0jne.  Der  vil 
blive  Trang,  mindre  til  en  Sammenarbejden 
af  Stoffet  end  til  et  Ekscerpt,  som  letter 
Adgangen  til  Overblikket. 

Allerede  af  Emil  Hannovers  tre  fore- 
liggende  Enkeltstudier  lader  sig  udvinde 
langt  mere  end  Kendskabet  til  tre  isole- 
rede  Kunstnerpersonligheder.  Tids-  og 
Skolefsellesskabet  knytter  dem  sammen. 
De  tre  Skikkelser  hasver  sig  paa  en  og 
samme  Baggrund.  Andre  Samtidige  skim- 
tes  ved  deres  Side.  Profiler  ridses,  Pa- 
ralleler  drages,  Slasgtskab  eller  Ulighed 
understreges,  Udsigter  aabnes  til  mange 
Sider.  Natursammenhaengen  vokser  umasr- 
keligt  som  af  sig  selv.  Fra  Bogen  om 
Kobke  sogte  Forfatteren  i  Bogen  om 
Eckersberg  som  fra  en  Sidegren  ind  til 
Traeets  Hovedstamme.  Herfra  er  atter 
Bogen  om  Constantin  Hansen  udgaaet 
for  at  folge  en  selvstasndig  Kunstners 
Straeben  mod  Kunstens  hojeste  Maal,  der 
ligger  saare  langt  fra  den  Eckersbergske 
ligesaa  redelige  som  jordbundne  og  jasvne 
Naturiagttagelse. 


Bogen  om  Constantin  Hansen  betyder 
for  denne  lidet  forstaaede  og  lidet  paa- 
skonnede  Malers  Kunst  den  endelige, 
endegyldige  og  velfunderede  Oprejsning. 
Kan  en  saadan  Oprejsning  end  ikke  give 
hans  Navn  og  Kunstnerrygte  den  Popu- 
laritet,  som  han  selv  aldrig  gjorde  noget 
Skridt  for  at  komme  i  Mode,  saa  vil  den  dog 
udvide  Kresen  af  hans  Venner  og  ned- 
bryde  den  Ligegyldighedens  Skranke,  som 
hidtil  har  holdt  selv  redebonne  Kunst- 
interesserede  borte  fra  Tilegnelsen  af  hans 
storste  og  fortjenstfuldeste  Gerning. 

Emil  Hannover  befrier  ved  sin  Bog 
forst  og  fremmest  Constantin  Hansens 
Kunst  for  den  urigtige  og  uretfasrdige 
Opfattelse,  at  dens  Strasben  efter  stor 
Stil,  efter  dekorativ  Holdning  og  Skonhed, 
var  invita  Minerva,  studeret,  tillasrt  og 
lasrd,  erhvervet  gennem  Studier  i  Antiken. 
Med  indtrasngende  psykologisk  Finhed 
redegor  han  for  Constantin  Hansens  Her- 
komst  og  Opdragelse,  der  sikkert  allerede 
fra  hans  forste  Ungdom  har  givet  ham 
en  hojere  aandelig  Dannelse  og  Kultur 
end  nogen  af  hans  Samtidige  blandt  de 
unge  danske  Malere.  Son  af  en  ikke  meget 
talentfuld,  men  duelig,  berejst  og  erfarings- 
rig  Portrastmaler  og  af  en  dannet  og  dygtig 
Moder,  forst  uddannet  som  Arkitekt,  men 
hurtig  foretraskkende  Malerkunsten,  tidlig 
udsat  for  Livets  Ansvar  og  Arbejde,  viste 
han  ligesaa  tidlig  den  utvivlsomste  Natur- 
begavelse  i  Retning  af  karakterfuld  Form- 
opfattelse  og  Malersyn.  Navnlig  da  han 
fik  sin  Farve  renset  og  klaret  under  Eckers- 
bergs  Indflydelse,  frembragte  han  i  Aarene 
for  Trediveaarsalderen  en  Raskke  levende 
og  friske  Portraster,  der  baade  hvad  Kolo- 
rit,  Tegning  og  Formgivning  angaar,  horer 
til  de  allerbedste,  den  Eckersbergske  Skole 
har  at  opvise.  Ingen,  der  ser  disse  ud- 
masrkede  Portraster  i  lille  Format,  tor 
frakende  deres  Ophavsmand  en  udprasget 
kunstnerisk  Formsans  og  delvis  en  lige 
saa  frisk  Malerbegavelse  som  Bendz  og 
Kobke,  hvem  han  af  og  til  er  lidt  paavirket 
af.  Men  Forfatteren  paaviser  som  en  anden 
lige  saa  oprindelig  Kilde  i  hans  Vaesen 
og  Natur  en  idealistisk  Sans  for  Linie- 
skonhed,  en  Skonhedstrang,  der  lasnge 
laa  ubevidst  og  uvirksom  og  kun  vovede 
sig  frem  i  Skitsebogernes  frie  Komposi- 
tioner.  Lasnge  forend  Studierne  i  Italien 


godtg0r  disse  hans  Naturs  oprindelige 
Hang  til  den  Dyrkelse  af  en  ideal  Skon- 
hed  i  Linier  og  Holdning,  der  senere 
skulde  blive  hans  Kunsts  Hovedmaal. 

„De  tror  maaske,  De  kan  g0re  det 
bedre  end  Naturen“,  sagde  Eckersberg 
til  sine  Elever,  naar  de  saa  paa  Naturen 
med  Antiken  i  Hovedet.  Ingen  af  Eleverne 
har  denne  Irettesasttelse 
ramt  mere  end  Constantin 
Hansen.  Til  hans  Kunst- 
nervsesens  oprindeligste 
Ssermserker  har  netop  h0rt 
denne  Tro  paa  at  kunne 
g0re  det  bedre,  enklere 
og  skonnere.  Under  sit 
niaarige  Ophold  i  Italien 
udviklede  han  sin  Tro 
til  en  aaben  Bekendelse. 

Meget  fint  og  rigtigt  gor 
Forfatteren  opmasrksom 
paa,  at  medens  Italierejsen 
for  Kobke  medforte  en 
Omvendelse,  blev  den  for 
Constantin  Hansen  kun 
en  naturlig  Udvikling.  Han 
fik  sin  inderste  kunstne- 
riske  Tro  bekrasftet  og 
styrket.  Opholdet  i  Rom 
gjorde  ham  solid.  Han 
malede  den  asgteste  og 
paalideligste  Skildring,  der 
kendes,  af  danske  Kunst- 
nere  i  Rom.  Han  stude- 
rede  med  samme  Styrke 
den  klassiske  Kunst  i  Ita¬ 
lien  og  den  levende  Natur. 

Han  genfandt  under  de 
moderne  Klasder  Antikens 
stilfulde  Menneskeplastik, 
dens  naturligt  skonne 
Portamento.  Med  Rette 
fremhsever  Forfatteren  Ga- 
leriets  lille  Billede  af  en 
pompejansk  Hyrdedreng  som  Perlen  blandt 
alle  Constantin  Hansens  Figurbilleder, 
fuldendt  dejlig  i  Linier  og  i  Farven  tin- 
drende  belyst  som  af  selve  Solen.  Der 
kunde  vaere  henvist  til  Stillingmotivets  se¬ 
nere  Anvendelse  i  Universitetsvestibulen. 
Fuld  Ros  lader  Forfatteren  fremdeles  til- 
flyde  den  skonne  Komposition  og  den  rige 
plastiske  Skonhed  i  Figurstillingerne  paa 
Billedet  med  Oplaeseren  ved  Napolis  Golf 


og  navnlig  de  vidunderlige  Prospekter  fra 
Rom  og  Kampagnen,  blandt  hvilke  Bille- 
derne  fra  Villa  Mattei  og  Villa  Albani  er 
saa  aandfuldt  skonne,  saa  rytmisk  dejlige, 
som  var  det  Goethes  „Kennst  du  das 
Land“  omsat  i  Farver  og  Linier. 

„Jeg  onskede,  at  der  hjemme  maatte 
vasre  Brug  for  nogen  Kunstner  paa  anden 


Maade  end  ved  at  male  smaa  Genre- 
Stykker  til  Kunstforeningen  eller  ved  at 
anlaegge  en  Portrastmesterfabrik",  skrev 
Constantin  Hansen  1839  i  et  Brev  fra  Rom. 
Da  han  fire  Aar  efter  vendte  hjem,  var  det 
netop  i  det  inderlige  Haab  at  komme  til 
at  ove  en  saadan  Kunstnergerning  i  stor 
Stil.  Hjemme  blev  der  just  slaaet  til  Lyd 
for  Nationaliteten  i  Kunsten,  for  den  folke- 
lige  Kunst.  Constantin  Hansen  forkastedes 


af  Akademiet,der  ikke  forstod  hans  Straeben 
efter  Stil  og  Skonhed.  Men  1844—53  ud- 
forte  han  sit  Hovedvasrk,  Freskerne  i  Uni- 
versitetets  Vestibule. 

Dette  ikke  blot  i  Constantin  Hansens 
Produktion,  men  i  dansk  Malerkunst  over- 
hovedet  enestaaende  dekorative  Storvaerk 
har  for  fundet  Talsmasnd,  men  ikke  med 
saa  megen  Veltalenheds 
Vaegt  og  Varme  som  her. 
Hele  Vestibule  -  Kapitlet 
er  et  glimrende  Udslag 
af  Forfatterens  sjaeldne 
Evne  til  at  forklare  og 
vaerdsaette.  Det  hele  Vaerk 
er  aandfuldt  analyseret  saa 
vel  fra  Indholdets  som  fra 
Udforelsens  Side.  Enkelte 
vil  maaske  savne  en  mere 
direkte  Paapegen  af  de 
bestemte  Overforelser  og 
Laan  fra  antik  Skulptur  og 
Maleri;  men  Forfatteren 
gor  netop  saa  velgorende 
lidt  ud  af  den  torre  doce- 
rendeViden;  han  gaar  let 
hen  over  alt  uvaesenligt  De- 
tailpilleri  for  med  des  storre 
Fylde  og  Styrke  at  betone 
Hovedsagen:  den  grasske 
Aand  og  Folelse  i  disse 
Billeder,  der  maaske  er  det 
mest  graeske,  der  er  malet 
siden  Oldtidens  Dage,  og 
al  den  rene,  asdle  og  asgte 
klassiske  Skonhed,  som 
fylder  dette,  trods  det  dag- 
lige  Besog  af  Hundreder 
af  Musasonner,  saa  lidet 
paaskonnede  Rum.  De  paa 
saa  sorgelig  kort  Tid  ode- 
lagte  Fresker  er  jo  for 
Tiden  under  Jerndorffs 
pietetsfulde  Haender  ved 
at  genfodes  til  nyt  Liv.  Forhaabenlig  vil 
de  i  Fremtiden  blive  sete  mere  og  med 
mere  forstaaende  0jne  end  hidtil.  Klarere 
og  asdlere  Kunstnertanker  har  ikke  givet 
Athene  eller  Muserne  en  skonnere  Livets 
Vasrdighed  end  den,  der  smykker  disse 
Vsegge.  Blandt  det  rige  Billedstof,  der 
illustrerer  Hannovers  Fremstilling,  er  man 
isasr  taknemlig  for  Gengivelserne  efter 
Kunstnerens  Kartoner  og  Modelstudier 


samt  Freskopreven  „Marsyas“  med  dens 
friske  og  levende  Penself0ring. 

Med  megen  Finhed  paaviser  Forfat- 
teren  den  Forbindelse,  antik  Menneske- 
vaerdighed  indgik  med  dansk  Blu  og  Stil- 
faerdighed  i  Kunstnerens  Temperament, 
hvorledes  han  arbejdede  efter  Antiken, 
naar  han  stod  Ansigt  til  Ansigt  med  sine 
danske  Modeller.  Han  siger  traeffende 
Ord  om  det  virile  i  Constantin  Hansens 
Kunst:  »Hans  meget  mandige  Form  er 
uden  al  mandlig  Folelse,  og  der  er  end 
ikke  tilfaeldig  spildt  et  Staenk  af  Erotik  i 
hele  hans  mangeartede  Produktion“.  Denne 
etiske  og  strenge  Mandighed  horer  jo  netop 
til  den  bedste  grteske  Kunsts  bedste  Egen- 
skaber.  Den  ranker  og  adler  hans  mange 
stort  sete  og  stort  holdte  Portraster  fra 
1849  og  folgende  Aar,  forst  og  fremmest 
det  plastiske  og  monumentale  Portraet  af 
Bindesboll.  I  hans  Kvindeportraeter  (det 
skonneste  er  Billedet  af  Plougs  senere 
Hustru)  findes  den  samme  Vaerdighed  og 
Renhed,  der  synes  at  vaere  al  Koketteris 
Modsastning.  Constantin  Hansen  har  i 
Virkeligheden  holdt  Kunstens  strengeste 
Tradition  oppe  i  sit  Lands  Kunst.  Han 
har  i  sit  fra  et  malerisk  Synspunkt  saare 
fattige,  men  som  historisk  Monumental- 
maleri  i  dansk  Kunst  enestaaende  Billede 
af  „Den  grundlovgivende  Rigsforsamling“ 
rejst  Statuer  og  sat  Byster  for  de  Maend, 
han  malede.  Ogsaa  dette  Billede  giver 
Forfatteren  den  Oprejsning,  det  fortjener, 
ved  indtraengende  at  paavise,  hvilken  Rig- 
dom  det  rummer  af  „Vaerdighedsf0lelse 
halvt  paa  Menneskehedens,  halvt  paa  Kun¬ 
stens  Vegne“. 

Om  Nedgangen  i  Malerens  kunstne- 
riske  Formaaen  trods  hans  altid  rede- 
lige  og  idealistiske  Vilje  giver  Bogens 
sidste  Del  fyldestgorende  Besked.  For¬ 
fatteren  skjuler  ikke,  hvorledes  han  tidlig 
asldedes  og  svaekkedes.  Han  soger  Grun- 
den  i  den  Puritanisme,  som  en  Blanding 
af  grundtvigiansk  Nordiskhed  og  Folke- 
lighed  i  Forbindelse  med  Fattigdom  og 
stille  graat  Hjemmeliv  frembragte  i  hans 
Tilvaerelse.  Hans  Syn  blev  ved  at  vaere 
stort  og  helt,  plastisk  og  dekorativt,  og 
han  syslede  bestandig  med  Opgaver  i  den 
store  Stil.  Men  hans  Maleroje  fik  ingen 
Tilforelse  af  friske  Studier,  det  holdt  sig 
ikke  friskt,  men  fik  som  en  Hinde  af  graa 


Staer  (i  overfort  Betydning)  ved  et  altfor 
stille  og  ufornyet  Liv  med  den  graa  Fat¬ 
tigdom  som  Grundtone.  Hans  til  de  store 
Pensler  vante  Haender  kunde  ikke  ret 
haandtere  de  smaa,  og  selv  den  store 
Form,  som  han  optegnede  med  usvaekket 
Liniesans,  klaedtes  ofte  i  formfattig  og 
tarvelig  Vadmel.  Hans  Idun  fra  1863 
„forer  en  Luftstrom  af  Prosa  med  sig  i 
Folderne  af  sin  Hvergarns  Klaedning“.  Det 
er  denne  Prosa,  som  for  saa  mange  Be- 
tragtere  har  skjult  det  indre  sjaelelige 
Adelsmasrke  i  saa  meget  af  Constantin 
Hansens  Kunst.  Med  stor  psykologisk 
Finfolelse  og  Takt  forklarer  og  derved  und- 
skylder  Forfatteren  Nedgangen  og  Svask- 
kelsen.  Lseseren  faar  en  inderlig  Sym- 
pati  med  den  for  tidligt  aeldede  Kunstner 
og  hans  konservativt  afstumpede  Egenhed, 
hans  ideelle  Higen  mod  store  Maal  selv 
midt  i  Modgang  og  Bekymring.  Han  blev 
et  Offer  for  den  „Livsforhaerdelse  i  Nor- 
den“,  han  selv  sogte  at  give  typisk  Liv  i 
sine  nordiske  Billeder,  bedst  i  „Aigirs 
GaestebudM.  Det  enkle,  haardfore,  noj- 
somme,  pligtstrenge  Dagligstueliv  fangede 
ham  inde,  og  han  vandt  ikke  mere  ud  i 
Sydens  Sol,  der  havde  straalet  over  hans 
Ungdom.  Hans  Fantasi,  der  aldrig  havde 
vaeret  staerk,  torrede  helt  ind.  „Minderne 
om  Sydens  Lys  og  Farve  blegnede  i  jaevn 
dansk  Hverdagsbelysning“  —  hans  Bille- 
ders  Farve  blegnede  med  det  samme. 
Men  hans  hojt  kultiverede,  skonhedstor- 
stende  Sjael  blev  ved  at  praege  selv  de 
farvefattigste  Billeders  Linier,  og  hans 
stille  Hjemmelykke  fandt  i  Skildringen  af 
Hustru  og  Born  rorende  fine  og  rytmiske 
Strenge.  Hans  sidste  Billede  var  „det 
naesten  over  al  Forstand  bevasgende  og 
bevaegede  lille  Billede“,  hvor  han  selv 
gammel  og  graa  knaeler  ved  Himmeriges 
Dor  og  lytter  efter  Svaret  paa  sin  Banken. 
Han  dode  som  en  tract  Olding,  i  hvem 
dog  bestandig  Haabet  om  Fuldkommen- 
gorelse  flakkede  som  Luen  i  en  Lampe. 

Hans  Minde  har  nu  med  Rette  faaet 
sit  Monument,  hans  Kunstnerrygte  sin 
Oprejsning. 

Emil  Hannovers  Bog  er  mere  end  en 
kyndig  og  klog,  en  velskreven  og  vel- 
talende  Bog.  Den  overbeviser  og  hverver 
Kunstneren  nye  og  sikre  Venner.  Den 
aabner  0jnene,  saa  de  ikke  after  kan 


Portrait  af  Constantin  Hansen 
(Brudstykke) 

Malet  1835  af  Christen  Kobke 


falde  til,  for  alt  det  store  og  aedle  i  Con¬ 
stantin  Hansens  kunstneriske  Vilje,  for 
alt  det  i  hans  Kunst,  der  er  for  godt  til 
at  do  i  Ligegyldighed. 

Men  ved  Siden  af  at  vaere  den  skil- 
drede  Kunstner  en  Airesoprejsning,  er 
den  sin  Forfatter  selv  til  fortsat  Aire.  Thi 
finere  og  aandfuldere  kritisk  og  psyko¬ 
logisk  Vasrdsaettelse  findes  ikke  i  dansk 
Litteratur. 

S.  M. 

Edelfelts 

PORTRAIT  AF  ACHTE 

I  sin  Afhandling  om  finsk  Malerkunst 
i  forrige  Aargang  af  Kunst  fik  Pietro  Krohn 
lige  naevnet  dette  Billede  som  Kunstne¬ 
rens  sidste  store  Portraet.  Kort  efter  frem- 
kom  det  paa  Salonen  og  har  siden  paa 
Hjemrejsen  til  Finland,  hvor  Pariserope- 
raens  finskfodte  Primadonna  ifjor  blev 
gift  med  Professor  Kendel  i  Helsingfors, 
vaeret  at  se  paa  Kunstnernes  Efteraars- 
udstilling  i  Kobenhavn. 

Portraetet  er  et  Mestervaerk  af  Skon- 
hed  og  Farveraffinement.  Dets  blaendende 
Elegance  vilde  vaere  en  van  Dyck  vasrdig, 
som  dog  rigtignok  maatte  leve  i  vor  Tid 
for  at  oplede  denne  maleriske  Effekt  a  la 
Besnard  af  blandet  Dags-  og  Rampelys. 
Billedet  er  en  Hymne  til  en  skon  Dame 
af  vor  Tids  fineste  og  slankeste  Stobning 
og  i  vor  Tids  kraesneste  Paaklaednings- 
kunst. 


Albert  Edelfelt:  Portrait  af  den  finske  Sangerinde  Aino  Achti* 


Havfruen 
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•  AUGUST  JERNDORFF  • 

Blaaojet,  lyshaaret  Danskhed,  lidt  veg  Ranglethed, 
en  hostagtig  afklaret  Renhed  af  Sind  og  Hensigt. 

Denne  Renhed  af  Hensigt,  den  fuldkomne  kunst- 
neriske  Ubestikkelighed  har  fra  f0rste  Fasrd  stillet  Jern- 
dorffs  Person  paa  en  egen,  ligesom  omfredet  Plads 
blandt  Malerne  i  Landet.  Men  den  har  ogsaa  gjort 
hans  Arbejde  til  en  maerkelig  klar  og  gyldig  Ytring, 
en  Krystallisation  af  den  allerbedste  Ingrediens  i  dansk 
Kunstnerevne. 

Det  vakte  for  nogle  Aar  siden  Forargelse,  at  Jern- 
dorff  blev  vraget  til  en  Professorplads  ved  Akademiet, 
og  at  den  officielle  Udvaelgelse  faldt  paa  en  Maler, 
som,  omend  dygtig  og  vaerd  at  agte,  ikke  stod  Maal 
med  ham  i  Kunstnernes  Bevidsthed.  Saadan  noget  retter 
sig,  og  selv  om  det  ikke  retter  sig  saa  bogstaveligt  som 
her,  hvor  Jerndorff  endelig  er  bleven  kaldet  til  Laerer 


for  de  Unge,  saa  er  der  dog  intet,  der  i  Laengden  kan 
modstaa  den  stille  Magt,  som  kaldes  „the  fitness  of  things". 
I  Kraft  af  den  er  Jerndorff  forlaengst  „udvalgt“.  For  en 
10 — 15  Aar  siden  mindes  jeg,  at  Bindesboll  spurgte  en 
Kres  af  os  Unge,  hvem  vi  satte  hojst  blandt  de  den 
Gang  yngre  af  Malerne.  Joakim  Skovgaard  var  endnu 
ikke  rykket  saa  tydelig  frem.  Kroyers,  Viggo  Johansens 
og  Zahrtmanns  Navne  var  under  Overvejelse,  men 
Valget  faldt  paa  Jerndorff.  Det  stod  os  ganske  klart, 
at  andre  malede  mere  overlegent,  med  en  rigere  male- 
risk  Gians,  men  hvor  begejstret  vi  end  beundrede  den 
Slags  Ting,  skonnede  vi  ikke,  at  sligt  kunde  veje  op 
imod  den  ildrene  Personlighed,  den  selvhengivende  Til- 
bedelse  af  Kunsten  og  den  dybe  Folelse  for  det  Skonne, 
som  ud  af  alt  Jerndorifs  Arbejde  traadte  vore  unge, 
radikale  Forlangender  i  Mode.  Ogsaa  det  saerlig  danske,  der 
er  over  denne  Kunstner,  var  en  Styrke,  der  gav  ham 
Fortrin  for  Zahrtmann,  som  er  egenartet,  ofte  urolig 
og  fremmed.  Jerndorff  er  et  organisk  Led  imellem  Klas- 
sikere  som  Constantin  Hansen,  gamle  Dalsgaard  o.  s.v. 
og  dem  som  nu  kommer  —  se  blot,  hvor  Find  slaegter 
ham  paa!  Det  var  Instinkt,  Slsegtsinstinkt,  Raceinstinkt, 
for  vi  var  jo  ikke  saa  forskrtekkelig  udviklede. 

Det  er  betryggende,  saa  naturhistorisk  al  Ting  gaar 
for  sig  her  i  Verden,  hvor  man  saa  vender  sig.  Ideer  og 
Teorier  og  Drifter  og  Principer  vaelter  imellem  hin- 
anden  og  pulmer  og  larmer  saa  forvirrende,  at  selv 
meget  kloge  Mennesker  til  Tider  ikke  kan  se  bedre, 
end  at  „Ondskab  og  Dumhed  regerer“;  men  ganske 
stille,  underneden  det  altsammen,  sker  den  egenlige 
Udvaelgelse,  den,  der  bliver  bestemmende  for  Racen. 

Hint  Valg  efter  Indskydelse  er  ikke  bleven  kas- 
seret  af  Tiden  som  fulgte.  At  Joakim  Skovgaard  nu 
forst  og  fremmest  er  den,  hvem  Opmaerksomheden 
samler  sig  om,  er  kun  et  Bevis  mere  paa  Jerndorffs 
Betydning,  thi  disse  to  Kunstneres  Syn  og  Vilje  falder 
i  meget  sammen.  Skovgaard  har  vistnok  arbejdet  under 
ganske  anderledes  gunstige  Brodvilkaar  og  er  maaske 
ogsaa  oprindelig  en  bredere,  magtfuldere  Evne,  men 
Jerndorff  har  brudt  Vej  for  ham,  beredt  Sindene:  Naar 
de  anseteste  i  vor  Kunst  ikke  laengere  er  de  joviale 
01maver  med  Fanden-et-0re-af-Teknik,  naar  der  nu  i 
den  dannede  Kunstbevidsthed  soges  efter  dybere  Vaer- 
dier  end  nok  saa  behaendig  Tumlen  med  rent  maleriske 
Opgaver,  naar  der  nu  er  at  spore  en  bevidst  Straeben 


efter  Renhed  og  Holdning  i  vor  bildende  Kunst,  da  vil 
enhver  indviet  heri  for  en  meget  vaesenlig  Del  kende 
August  Jerndorffs  Haand. 

Midt  i  Livets  Stimmel  faar  man  0je  paa  Skik- 
kelser,  der  har  Hovedet  laftet  hajere  end  almindeligt 
og  ser  sig  videre  om.  De  kan  blive  var  Bevaegelser, 
som  undgaar  de  fleste,  og  de  kan  bedre  uddrage  Livets 
Mening.  Saadanne  staar  i  starre  Gensidighed  til  det, 
der  var,  og  det,  der  kommer,  og  de  er  i  besynderlig 
Grad  Ungdommens  Maend. 

I  al  Jerndorffs  mangesidede  Gerning,  i  hans  inder- 
lige,  under  Tiden  til  Tarhed  sanddru,  men  oftere  aand- 
fulde  og  elskelige  Portraetkunst,  i  hans  stundom  mis- 
lykkede  Forsag  i  det  store  Maleri,  i  hans  Illustrationers 
uforlignelige  Lyrik,  hvis  Tone  kan  vaere  saa  dansk,  saa 
lige  fra  Hjertet  hulkende,  rund  og  ren,  maerker  vi  lys 
Tro  og  Fremsyn;  i  denne  skiftende  Bevaegelighed,  der 
snart  er  oppe  i  Dram  og  Digt,  snart  nede  i  Nagternhed, 
maerker  vi,  trods  Duven  og  Svejen  og  Knagen,  Ror- 
gasngerviljen.  Og  vi  skanner  meget  tydeligt,  at  her 
styres  mod  ualmindelige  Maal. 

Det  siges,  at  de,  der  kendte  Jerndorff  som  ung, 
satte  store  Forventninger  til  ham,  saa  store,  at  Livet 
ikke  helt  indfriede  dem.  Vi  ser,  hvorledes  hans  Evne 
i  de  unge  Aar  spaender  sine  Vinger  til  et  maegtigt  Fang 
i  stort  anlagte  Kompositioner,  som  Kain,  Syndfloden, 
Jaderne  i  0rkenen.  Vi  ser,  at  Vingernes  Baerekraft 
ikke  fuldt  ud  straekker  til,  og  at  denne  unge  Vilje  yder- 
mere  tager  sig  Byrder  og  Baand  paa,  som  nader  den 
til  at  holde  sig  ved  Jorden. 

Det  paatvungne  Portraetmaleri  er  en  stenet  Ager, 
hvor  Kunstneren  aeder  sit  Bred  i  sit  Ansigts  Sved. 
Se,  hvor  Jerndorff  har  vaeret  spaendt  for!  Men  det 
skete,  at  Kraefterne,  som  ikke  fik  Lov  at  brede  sig,  for- 
taettedes  til  meget  sluttet  og  inderlig  Handling.  Skant 
Antallet  af  hans  Portraeter  vist  maa  regnes  til  langt 
over  Hundrede,  har  man  dog  aldrig  Indtrykket  af,  at  han 
har  skulket  som  Kunstner.  Traethed  kan  der  undertiden 
spores,  men  aldrig  Demoralisation,  og  det  er  en  ganske 
anselig  Raekke  af  disse  Arbejder,  som  vil  staa  lysende 
og  vejledende  i  vor  Malerkunst. 

Hans  Portraeter  er  ikke  Festfanfarer,  som  Vene- 
tianernes,  Velasquez’s  og  den  aeldre  engelske  Skoles 
herskabelige  Laerreder,  men  de  er  som  en  Reveille, 
morgendygtigt  manende  til  at  tage  Arbejdet  op  med 


Lyst.  Det  er  jo  netop  en  Anspaendelsens  Tid  for  alt 
aandeligt  Liv  i  Landet,  denne  Menneskealder,  som  falder 
sammen  med  Jerndorffs  Arbejdsliv.  En  Endevenden  af 
alle  Vaerdier,  en  Kulegravning  af  alle  Evner.  For  en 
0rkenvandring  at  regne  er  den  Tid  her  i  Landet,  40 
karrige,  forberedende,  udviklende,  vaerdiggarende  Aar. 
Lidet  kendte  vi  til  af  Fest  og  bred  Lykke,  men  i  nogles 
Arbejde  laa  Spaadom  om  stor  Skanhed,  som  skal  komme. 
Denne  har  vi  lyttet  til  og  slaaet  Kres  om,  og  intet  Steds 
lod  den  mere  fasngslende,  med  mere  overbevisende 
Tonefald,  end  i  Jerndorffs  dejlige  Tegninger,  heist  Folke- 
visemotiverne.  De  er  lige  saa  karske  og  lige  saa  gyldig 
danske  som  Portraeterne,  men  det  er  en  anden  Side  af 
dansk  Falelse,  der  her  finder  Udtryk,  Drammeriet.  Det 
lever  endnu  i  det  tyvende  Aarhundrede  som  i  det  tolvte, 
og  det  vil  leve,  saa  laenge  Maanelyset  danser  Slangedans 
over  en  sjaellandsk  Fjord,  saa  laenge  Bruset  af  langelige 
Balgeslag  udfylder  Stilheden  mellem  Nattergales  Kal- 
den  og  Svar,  saa  laenge  Sommernatten  har  mark  Skov 
og  taagelys  Eng.  De  lyse  Naetter  spinder  deres  Salv- 
spind  og  aver  deres  ubeskrivelige  Magt  over  hver  dansk 
Svend  og  Jomfru,  det  gar  ikke  stor  Forskel,  om  Svenden 
ikke  laengere  baeres  mod  Maalet  af  sin  Abildgraa,  og 
blinker  Stjernen  gennem  et  Kupevindue,  fortryller  den 
under  givne  Omstaendigheder  ligefuldt.  Selv  Togets 
Raslen  fajer  sig  fuldkommen  rytmisk  sammen  med  al 
den  jublende  eller  smertelig  sade  Melodi,  som  kan 
vugge  et  ungt  Sind  en  Juninat  mellem  Hillerad  og 
Kabenhavn. 

Vor  Vandring  kan  maaske  siges  at  gaelde  det  Land, 
som  hedder  Danmark.  Farst  med  den  fuldest  mulige 
Overensstemmelse  mellem  vor  Kunst  og  Landets  Natur 
naar  vi  ret  egenlig  Skanhed,  de,  som  bedst  viser  os 
Vejen  dertil,  er  de  store  iblandt  os.  Det  kan  vel  ikke 
vaere  overfladigt  at  sige  det,  thi  netop  den  staerke  Falelse 
af,  at  Udtryksmidlerne  skulde  fornyes,  ledte  os  jaevnlig 
vild,  og  mer  end  een  Gang  har  vi  i  de  senere  Aars 
Kunstliv  set  Dansen  om  Guld-Abekatten. 

Iblandt  alt,  hvad  Raadhusudstillingen  havde  at  op- 
vise  af  Portraetkunst,  haeftede  sig  bedst  ved  Erindringen 
Indtrykket  af  Eckersberg  og  Jerndorff.  Der  var  noget 
af  den  samme  aeblesyrlige,  rene  Smag  ved  den  Flidens 
og  den  avede  Begejstrings  Frugt,  som  begges  Arbejde 
bad.  Jerndorff  er  dog  den  starre  Aand  af  de  to,  thi 
medens  Eckersberg  er  lutter  Soberhed  og  Fortraeffelig- 


hed,  danner  saadanne  Egenskaber  hos  Jerndorff  kun 
ligesom  den  daglyse  Halvkugle  af  hans  Vaesen,  der, 
som  vi  ser  af  Illustrationerne,  har  en  Natside,  hvor 
Hengivelse,  Dram  og  Fest  faar  Lov  at  raade.  Men  igen- 
nem  Dagen  vindes  Ret  til  Natten.  Lad  os  da  forst  se 
paa  Jerndorff  som  Sogeren  og  Vejeren  af  ligefremme 
Vaerdier,  som  den,  der  klogt  og  faengslende  skildrer 
den  naerliggende  Virkelig- 
hed,  som  den  ypperlige 
Portraetmaler. 

Den  engelske  Maler 
Watts  har  lagt  de  Unge 
derovre  paa  Sinde,  ikke  at 
undervurdere  den  Betyd- 
ning,  Portraetmaleriet  kan 
have  i  Retning  af  en  Gang 
imellem  at  fore  Fantasien 
tilbage  til  Jorden,  til  Kends- 
gerningerne.  Den  samme 
Vej,  kun  i  modsat  Retning, 
gaar Jerndorff;  han  har  holdt 
sig  i  Aande  ved  en  Gang 
imellem  i  Tegninger  og 
Kompositioner  at  sadle  op 
til  friere  Flugt,  og  der 
kendes  da  ogsaa  gennem 
Aarene,  som  en  Tilbage- 
virkning  derfra,  i  hans  Por- 
traeter  en  Straeben  efter 
dekorativ  Holdning  og  fri- 
gjort  Behandling.  I  de  se- 
nere  Aar  bliver  man  var 
en  Svulmen,  en  stigende 
Folelse  for  Bredde  og  stor- 
slaaet  Flelhed,  som  naar  sit  Hojdepunkt  i  det  praegtige 
Rytterbillede  af  General  Biilow. 

Her  er  nu  kommen  et  andet  Moment  til,  Drachmanns 
Aand.  Friluftstrangen  og  Glaeden  ved  Fornemmelsen  af 
Vaelde  har  sat  sine  Spor  i  Jerndorffs  Produktion.  Allige- 
vel  ser  vi  heist  i  Jerndorff  den  i  sin  inderste  Natur 
fine  og  naensomme  Dyrker  af  det  Skonne.  I  Realismen 
er  det  den  krystalklare  Sandhed  —  ikke  saa  meget  den 
blodrige  Virkelighed  —  der  ligger  for  hans  Evne.  Og¬ 
saa  langt  borte  fra  Ganges  og  forholdsvis  naer  ved 
Lapland  knaeler  der  „schone  stille  Menschen". 


Endskont  et  Billede  som  „General  Biilow",  med 
dets  betydelige  Dimensioner,  har  vaeret  en  Sejr  for 
Jerndorffs  Kunnen,  thi  det  er  et  mesterlig  magtet  Bil¬ 
lede,  baade  Opfattelse  og  Udforelse  er  beundringsvaerdig, 
skont  Portraetet  af  Dalgas  paa  Heden  er  et  dagklart, 
mandigt  Vasrk,  en  Pryd  for  dansk  Kunst,  og  skont  der 
er  Patos  over  Billedet  af  General  Rye,  saa  soger  Tanken 
uvilkaarlig  udenom  disse 
Ting  og  ind  til  andre 
Portraeter,  i  hvilke  man 
ligesom  tydeligere  maerker 
Pulsslaget  af  Jerndorffs  Per- 
sonlighed. 

Hvor  hurtigt  melder 
sig  da  ikke  Slag  i  Slag  Por- 
traeter  som  Japetus  Steen- 
strup,  Domorganist  Matthi- 
son-Hansen,  Biskop  Laub, 
Professor  Barfoed,  Dr.  Mul¬ 
ler.  Heller  ikke  glemmes 
det  brillante  Portraet  af  Par- 
tikulier  Kunze  og  Sonnen. 
Det  er  saa  ojeblikkeligt  i 
Udtrykket  og  saa  plastisk 
i  Formen  og  saa  lysende 
i  Tone,  at  det  ganske  har 
Livets  Praeg  over  sig.  Man 
husker  det  blege,  lidt  eks- 
otiske  Barneansigt,  som  i 
dette  Dobbeltportraet  stirrer 
En  i  Mode  og  som  staar 
i  en  malerisk  og  sjaelelig 
virkningsfuld  Modsaetning 
til  den  gamle  Herres  ru, 
ligesom  med  Livets  Bark  overvoksede  Traek.  Oberst 
Lundings  karakterfulde,  meget  malerisk  opfattede  Por¬ 
traet,  som  er  et  psykologisk  lykkeligt  Greb,  slutter 
sig  som  Friluftsbillede  til  de  andre  Soldatermalerier, 
men  staar  i  Inderlighed  og  Evne  til  at  faengsle  naer  den 
naevnte  Raekke  af  hojtbegavede  Maends  Kontrafejer. 

Det  tidligst  malede  af  disse  er  Billedet  af  Sviger- 
faderen  ved  Orgelet  i  Roskilde  Domkirke.  Det  er  et 
fornemt,  helstobt  Vaerk,  klassisk  iblandt  danske  Por¬ 
traeter  og  har  vaeret  vel  kendt,  ogsaa  forend  det  blev 
indlemmet  i  Kunstmuseet.  Omgivelserne  er  stemt  mildt 


Domorganist  H.  Matthison-Hansen 
•  1872  • 


— 


og  naensomt,  saa  at  Lyset  kommer  til  Orde  med,  hvad 
det  har  at  fortaslle  om  det  noble  Kunstnerhoved  med 
Flojelshuen  og  om  Formen  og  Farven  i  de  fine,  legende 
Haender.  Hasnderne  behandler  Jerndorff  altid  med  Re- 
spekt,  i  Modsaetning  til  f.  Eks.  en  Maler  som  Lenbach, 
og  dette  er  i  noje  Sammenhaeng  med  hele  hans 
sunde,  ligevaegtige,  af  antik  Aand  opdragne  Syn  paa 
Kunst. 

Biskop  Laubs  Portraet  er  ikke  nasr  saa  kendt  ude 
blandt  Folk,  thi  det  haenger  langt  borte,  helt  ovre  i 
Viborg  Domkirke.  Men  det  er  et  af  de  skonneste  Por- 
traeter,  vi  har  i  Landet.  Bispen  staar  i  hvid,  guldprydet 
Messeskjorte  med  Ryggen  vendt  til  Alteret,  hvor  to 
store  Kerter  braender,  hvis  Flammers  Bleghed  i  Dagens 
Lys  anslaar  en  hojtidsfuld,  daempet  Stemning,  som  leder 
op  til  det  lyse  Motiv  af  Elskelighed  og  Sjaslsrenhed, 
der  synes  at  stremme  som  fin  Musik  ud  fra  Billedet. 


Det  er  netop  saadan  Kunst,  der  er  uerstattelig,  hvori 
der  rarer  sig  en  Understram  af  hemmelighedsfuldt 
Liv;  saadan  Kunst,  hvorover  der  ligger  Blu,  ildner 
Beskueren,  gor  ham  til  sin  Vaebner. 

Naar  man  ser  Billedet  af  Japetus  Steenstrup  i  Frede- 
riksborg  Museet,  kan  man  ikke  lade  vaere  at  drage  en 
Sammenligning  med  Holbein.  Der  er  ikke  faa  Ligheds- 
punkter,  den  samme  Klarhed  og  AJdruelighed,  Skarphed  i 
Opfattelsen  og  yderst  redegorende  Tegning  af  selv  under- 
ordnede  Ting  som  Instrumenter,  Papirer,  Boger.  Motivets 
ogBilledets  Komposition  bringer  saerlig  Portraetet  af  Eras¬ 
mus  fra  Rotterdam  i  Erindring.  Det  er  utvivlsomt,  at 
dette  Billede  er  mesterligere,  mere  overlegent  faamaelt 
end  Jerndorffs,  men  har  man  indrammet  det,  saa  kan 
man  trygt  give  sig,  sin  Glaede  over  Billedets  elskvaer- 
dige  og  i  hoj  Grad  beundringsvaerdige  Egenskaber  i 
Void,  uden  at  Tankeforbindelsen  med  Holbein  forstyr- 
rer,  thi  ogsaa  den  danske  Malers  Arbejde  er  af  de 
Frembringelser,  som  bliver  tilbage  i  Tidens  Sold,  hvor 
alt  det  uvaesenlige  slipper  vaek. 

Det  er  ikke  til  at  komme  udenom  og  maa  siges 
paa  Trods  af  Faedrelanderi  og  forblindet  Overvurdering 
af  vor  Malerkunst,  at  der  er  bleven  frembragt  i  disse 
senere  Aar  ude  i  den  store  Verden  Kunst,  som  i  for- 
melt  Mesterskab  staar  betydelig  naermere  Renaessancen 
end  vor.  Jeg  behover  blot  at  naevne  Navne  som  Manet, 
Puvis  de  Chavannes,  Whistler.  Paa  det  Punkt,  hvad 
det  udvendige  angaar,  kan  vi  forelobig  paa  ingen  Maade 
tage  Kampen  op  med  Udlandet.  Vi  er  forholdsvis,  med 
Respekt  at  melde,  Kludremikler.  Men  der  er  intet 
Steds  i  Evropas  moderne  Maleri  gjort  nogen  mere 
kostelig,  poetisk  Indsats  end  herhjemme  i  Billeder  som 
Skovgaards  den  nyskabte  Eva;  og  der  er  intet  Steds 
arbejdet  med  friskere  Hu  eller  med  renere  Vilje  end 
i  saadan  Realisme  som  dette  Portraet  af  Jerndorff. 

Der  har  vaeret  malet  mere  roligt  skonne  Portraeter 
herhjemme,  baade  for,  som  'af  Constantin  Hansen,  og 
senere,  som  Anchers  dejlige  Billede  af  Hustruen,  ogsaa 
af  Jerndorff  selv,  i  Sandhed  ingen  har  bidraget  mere 
end  han  til  at  hojne  Stilfolelsen  i  Portraetet.  Men  dette 
Billede  af  Japetus  Steenstrup  overtraeffes  end  ikke  af 
Dalsgaards  Selvportraet  i  indtraengende  Karakteristik; 
dets  Fysiognomi  aetser  sig  ind  i  Erindringen,  og  male- 
risk  set  glimrer  Laerredet  med  vaagent  Liv.  Farven 
spiller,  som  i  Reglen  hos  dette  Kunstnertemperament, 


en  Rolle  underordnet  Formens  og  Valorernes,  men  den 
er  kolig  og  fin.  Den  udmaerkede  Videnskabsmand  sidder 
ved  sit  Arbejdsbord,  omgiven  af  Bager  og  Praeparater 
og  Oldsager.  Han  er  netop  optagen  af  at  bestemme  et 
eller  andet  zoologisk  eller  geologisk  Faenomen;  i  den 
ene  Haand  har  han  Corpus  X,  i  den  anden  det  skarpe 
Instrument,  som  egner  sig  til  at  kile  ind  mellem  Be- 
greberne  for  at  sondre  dem,  nemlig  Pennen.  Hans  klare 
blaa  0jne  lyser  af  Klogskab  bag  Brillerne,  den  smalle 
Ibsen-Mund  antyder  Vilje,  den  hvaelvede  Pande,  bag 
hvilken  Haarets  hvide  Silkeflammer  blusser,  rober  Til- 
stedevasrelsen  af  hin  vigtige  Betingelse  for  at  blive  en 
stor  Videnskabsmand,  ja,  for  i  det  hele  taget  at  blive 
stor,  Grundbetingelsen  kan  man  gerne  sige,  Fantasien. 

Billedet  kunde  nok  i  sin  ydre  Bygning  og  Hold- 
ning  og  ved  starre  Enkelhed  have  vaeret  naermere,  hvad 
man  kunde  kalde  et  Monument.  Men  det  er  ikke  sikkert, 
at  et  saadant  Monument  i  samme  Grad  havde  faaet  Held 
til  at  overlevere  Indtrykket  af  den  Mand  saa  staerkt  til 
Efterverdenen.  Jerndorff  har  her  ristet  sin  beramte 
Models  Minderune,  skarpt  og  dybt  ind  i  en  Sten,  som 
vil  staa  laenge. 

De  to  Portraeter,  her  endnu  skal  dvaeles  ved,  ad- 
skiller  sig  fra  det  foregaaende  ved  at  virke  mere  for- 
trinsvis  paa  Malersindet.  I  det  lille  Billede  af  Dr. 
Muller,  som  sidder  bejet  over  sit  Bord  og  skriver,  og 
i  det  store  af  Professor  Barfoed,  som  er  i  Virksomhed 
i  sit  Laboratorium,  mader  der  os  ikke  noget  saa  staerkt, 
sjaeleligt  Indtryk  af  Personerne;  Dr.  Mullers  Ansigt  er 
jo  endog  set  i  en  Forkortning,  som  unddrager  det  naer- 
mere  lagttagelse.  Men  det  er  det  vakreste  lille  Maleri; 
med  et  Praeg  over  sig  af  en  meget  udsagt,  kunstnerisk 
Kultur;  der  er  noget  ved  det,  der  minder  om  en  koste- 
lig,  fladefrisk  lille  Bronze.  Den  skrivende  Mands  Op- 
tagethed  er  afluret  ham  med  stort  Held,  Farvefalelsen 
er  moden  og  fin,  og  det  kelige  Dagslys  ind  gennem 
Vinduet  er  fulgt  af  Kunstnerens  0je  ud  i  alle  dets 
Konsekvenser,  i  Vaeggens  Nuancer,  paa  Bordets  Flade 
og  hen  over  den  arbejdende  Haand;  der  er  tillige 
holdt  sammen  paa  Helheden,  her  er  fast  og  sikker 
Redegarelse,  men  absolut  ingen  Vidtlaftighed.  At  det 
lille  Opus,  som  er  af  sen  Dato,  er  saa  sundt  og  uskyl- 
digt,  saa  uberart  af  enhver  Art  af  kunstnerisk  For- 
fald,  er  en  Haeder  for  dets  Autor  og  en  fornajelig 
Kendsgerning.  Det  er  jo  ikke  alle  Maend  givet,  langt 


ind  i  de  gunstige  Aar  at  holde  sig  „unge,  smukke  og 
magre.  “ 

Professor  Barfoeds  Portraet  var  der  paa  Raadhus- 
udstillingen  god  Lejlighed  til  at  studere;  det  var  der 
bedre  haengt  op  og  bedre  belyst  end  paa  dets  Plads  i 
Gl.  Carlsbergs  Laboratorium,  hvor  det  er  haengt  for  hajt 
til  Vejrs  og  faar  Lyset  skinnende  fladt  ind  paa  sig. 
Det  var  det  interessanteste  af  alle  nulevende  Maleres 
Portraeter  paa  denne  Udstilling.  Det  er  baade  psykolo- 
gisk  og  malerisk  mere  afdaempet  end  Prof.  Steenstrups 
Billede  nede  paa  Frederiksborg.  Men  det  er  meget  fint 
stemt;  man  marker,  at  Malerajet  er  modnet  til  en 
meget  nojagtig  Dammekraft  overfor  Rummets  og  Skikkel- 
sens  Tonevaerdier,  og  Farven  er  bleven  fyldigere  og  rigere, 
aabenbart  noget  under  Indflydelse  af  hine  mandigt  ma- 
lede,  glimrende  Portraetgrupper,  som  kendetegner  en 
sund  og  lykkelig  Periode  i  Krayers  Produktion.  Gar 
det  personlige  sig  ikke  staerkt  gaeldende,  kan  det  jo 
ligge  hos  Modellen  selv;  Hovedet  er  vistnok  ligesaa 
udmaerket  opfattet,  som  det  er  malet;  det  synes  at  vaere 
en  beskeden  Mand,  der  har  holdt  sig  tilbage  i  Livet, 
som  han  gar  det  i  Maleriets  Tone,  hvor  han  trader 
saa  velgorende  ind  paa  sin  Plads.  Han  staar  ved  et 
Bord  og  foretager  en  eller  anden  kemisk  Undersegelse, 
med  et  Reagensglas  parat  og  noget  Djaevelskab  paa  Spid- 
sen  af  en  lang  Naal.  En  berammelig  malet  Spirituslampe 
staar  og  braender  med  sin  gejstagtige  Flamme.  Det 
fortaelles,  at  denne  Spritflamme  voldte  Kunstneren  noget 
Besvser,  og  at  han  malede  den  om  og  om  igen,  indtil 
endelig  en  Dag  et  0jenvidne  udbrad:  „Saa,  nu  hopper 
den!“  Og  den  virker  sandelig  ogsaa  meget  livagtig, 
hvad  der  kan  siges  om  alle  Genstandene  i  Billedet;  men 
alt  ordner  sig  ind  under  en  mesterlig  Harmoni. 

1  det  samme  Lokale  haenger  et  bravurmaessig  malet 
Portraet  af  Professor  Panum,  et  af  disse  overraskende 
Resultater,  som  Jerndorff  jaevnlig  har  faaet  ud  af  den 
Opgave  at  male  en  Afdad,  efter  hvad  der  forelaa  af 
Fotografier. 

Det  lille  Ord  hvis  er  en  Lygtemand,  der  hopper 
foran  Tanken  og  gerne  vil  lede  den  ud  i  Vidtlaftighed. 
Vi  vil  da  slet  ikke  spekulere  paa,  hvad  Jerndorff  kunde 
vaere  bleven  til,  hvis  — 

Her  ligger  hobet  foran  os  en  smuk  Livsgernings 
forelabige  Host,  og  vi  tager  med  Tak  imod  den;  og  her 
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straebes  efter  at  anbringe  Resultaterne  anskueligt,  saa- 
ledes  at  de  kosteligste,  selv  hvor  de  er  smaa  af  Om- 
fang,  kan  blive  rigtig  set  og  de  mindre  vaesenlige  fort 
tilbage  i  Skyggen.  Paa  den  Maade  opnaas  der  en  fuld- 
staendigere  Erkendelse  af  Summen. 

Jerndorff  vandt  i  sin  Tid  Akademiets  Guldmedalje 
for  en  Karton  af  den  barmhjertige  Samaritan,  og  ovre 
i  Aarhus  haenger  der  et  stort  Billede  af  Kain,  som 
rammes  af  Forbandelsen.  Her  skal  naermere  omtales 
det  store  Billede  af  Israeliterne  i  0rkenen,  hvor  Moses 
slaar  Vand  af  Klippen,  og  Syndflodbilledet. 

Det  forste  vandt  i  realistisk  Virkning  ved  en  Om- 
arbejdelse,  som  Kunstneren  foretog  en  Gang  i  80’erne; 
men  det  synes  for  stort  et  Laerred  til  Indholdet.  Mod- 
saetningen  mellem  det  unge  Blod,  der  har  haft  den  storre 
Modstandskraft  og  nu  ved  den  opstaaende  Tummel  hastig 


folger  sin  Anelse  om  Redning,  og  den  aeldre  Kvinde, 
som  slovt  bliver  siddende  i  Teltet,  er  et  godt  Motiv, 
men  ikke  storre  end  til  et  Genrebillede.  Pigen  er  meget 
levende  malet,  den  nogne  Overkrop  og  det  sveere,  sorte 
Haar,  og  der  er  en  hel  Del  Lys  over  Billedet. 

Syndfloden  er  et  langt  mere  sammensat  og  betyde- 
ligere  anlagt  Vaerk.  Men  det  baerer  meget  tydelig  Maerke 
af  at  vaere  et  Ungdomsarbejde,  som  ikke  er  tilstraekkelig 
gennemtraengt  af  Tanke  og  Folelse. 

Efterhaanden  som  en  Frugt  modnes,  bliver  ikke  blot 
Kodet  sodere  og  saftfuldere,  men  Overfladen  vinder  i 
Skonhed.  Det  er  saaledes  heller  ikke  blot  dette  Billedes 
dybere  liggende  Vaerdier,  der  haefter  Ufuldstaendighed 
ved.  Ikke  blot,  at  de  sjaelelige  Tilstande  i  Billedet 
ikke  overalt  er  helt  overbevisende  udtrykt  i  disse  Skik- 
kelsers  Gebaerder,  men  der  er  ogsaa  i  Formen  noget 
ufuldbragt,  som  0jet  ikke  finder  Hvile  eller  Opbyggelse 
i,  der  mangier  en  ordnende  Haand  i  Linjerne;  Jehova- 
skikkelsen  i  Skyerne  bidrager  heller  ikke  til  noget  har- 
monisk  Indtryk,  dertil  passer  den  for  lidt  sammen  med 
Billedets  gennemforte  Realisme.  I  denne  derimod  har 
det  sin  Styrke:  Vejret  og  det  oprorte  Vand  og  de  mer 
og  mindre  vaadt  glinsende  Skikkelser  er  meget  virk- 
ningsfuldt  malet.  Der  er  nogle  Figurer  i  det  hojre  Hjorne, 
som  er  tegnet  smukt  ind  i  Billedet,  Manden,  der  faar  0je 
paa  Jehova,  og  Kvinden  og  Drengen.  Til  venstre  ses  en 
Gruppe,  som  meget  dristigt  og  traeffende  udtrykker  den 
Raahed,  som  kan  komme  op  i  Mennesker,  hvor  Kampen 
for  Selvhaevdelsen  pludselig  bliver  stillet  paa  Spidsen. 
Menneskets  Bevidsthed  reduceres  under  saadanne  For- 
hold  overordenlig  let  til  Vilddyr-Instinkt,  og  et  saadant 
Tilbagefald  har  Kunstneren  her  skildret.  Menneskedyret 
griber  sin  Medbejler  til  den  knappe  Plads,  i  Kaeften  og  i 
Haaret  og  vrider  ham  til  Bunds.  Det  er  uhyggeligt  men 
ikke  over  Stregen,  hvor  Hensigten  er  dyb  Oprigtighed. 

Billedets  Ufuldstaendighed  i  Henseende  til  dekorativ 
Holdning  er  ganske  forklarlig,  thi  Skoleuddannelsen, 
som  kom  den  Generation  af  Malere  til  Gode,  gik  vist- 
nok  temmelig  ensidig  i  Retning  af  Detainer;  det  var 
jo  forst  Tuxen  og  Kroyer,  der  rigtig  lukkede  de  for- 
kiggede  0jne  op  herhjemme  for  Helheden  i  det  male- 
riske,  og  Joakim  Skovgaard  forte  Principet  ud  i  dets 
Konsekvens  og  laerte  os  yderligere  om  Helheden  i  det 
kunstneriske,  om  Bygmesterbevidstheden,  uden  hvilken 
isaer  det  store  Maleri  er  uholdbart. 


I  de  senere  Kompositioner,  i 
Altertavlerne,  har  Jerndorff  disci- 
plineret  sin  Evne  —  og  har  naaet 
starre  Sans  for  Udfyldning  af  givne 
Rum  og  for  Linjers  og  Massers 
Endraegtighed.  Der  er  i  det  hele 
noget  som  en  Reaktion  at  spore 
imod  den  flammende  Begejstring 
og  Uro  i  Billeder  som  Kain  og 
Syndfloden.  Dog,  det  er  jo  kun 
en  naturlig  Vaekst  fra  Ungdom  til 
Manddom,  naar  hans  senere  Ar- 
bejde,  baade  kunstnerisk  og  sjaele- 
ligt,  er  praeget  af  mere  Orden  og 
Sammentraengthed  og  af  starre  Ro. 

Altertavlen  i  Avernaka  Kirke, 
„Ecce  homo',  er  den  mest  fuld- 
endte  Komposition  fra  Jerndorffs 
Haand  og  det  skanneste  Forbillede 
for  en  Altertavle  som  taenkes  kan. 
De  ikke  faa  Malere,  som  fra  Tid  til 
anden,  som  oftest  uden  ret  Held, 
forsager  sig  i  den  Retning,  bar  se 
paa  dette  Vaerk,  hvis  Hejhed,  En- 
kelhed  og  skanne  Falelse  virkelig 
kan  stemme  til  ikke  blot  religias 
men  i  Sandhed  kunstnerisk  Op- 
byggelse. 

Ogsaa  Altertavlen  i  Slagelse 
indtager  en  hej  Rang.  Af  „Kunst“s 
Radering  kan  man  faa  nogen  Fore¬ 
stilling  om  den  skanne  Sideflej, 
som  fremstiller  Peters  Fornaegtelse : 
1  den  tidlige  Morgen  fares  Jesus 
bort  fra  Yppersteprsesten.  Mellem 
Paladsets  Buer  ses  den  dybblaa, 
endnu  natlige  Himmel,  og  det  Blik, 
Mesteren  sender  sin  utro  Falge- 
svend,  er  vemodigt  som  Stjernens 
Blink.  Hans  Sjaels  Finhed  saenker 
sig  som  det  skarpeste  Svaerd  ind 
til  Apostlens  Hjerterod,  og  oplast 
af  Sorg  og  Anger  vender  Peter 
sig  hulkende  bort. 

Der  er  ikke  i  de  avrige,  starre 
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Alterkompositioner  noget  saadant  Moment  af  Menneske- 
lighed,  der  i  den  Grad  tydelig  vidner  om  hin  Gennem- 
leven,  hint  inderlige  Mode  mellem  Liv  og  Kunst,  under 
hvilket  Miraklet:  Liv  i  Kunst,  fuldbyrdes.  De  er  smukt 
bygget  op  og  smukt  taenkt,  men  ligesom  der  i  Braen- 
dingen  af  en  fin  Vase  skal  opnaas  en  ganske  bestemt, 
hoj  Temperatur,  for  at  Udfaldet  bliver  af  den  attraaede, 
sjaeldne  Art,  saaledes  og- 
saa  med  den  store  Kunst. 

Hele  Vaerket  maa  have  et 
Praeg  af  at  vaere  bleven  til 
det,  som  det  skulde  vasre, 
i  et  eneste  afgorende:  Nu! 

Om  Sommeren,  Ma- 
lernes  og  Bornenes  lykke- 
ligste  Tid,  forfrisker  Jern- 
dorff  sig  med  at  male 
hine  smaa  Landskaber, 
hvoraf  enkelte  horer  til 
Perlerne  i  dansk  Land- 
skabskunst.  Snart  er  han 
ovre  ved  Kullen,  hvor 
Bjergaasens  rene,  blaa 
Horisontlinje  kan  minde 
ham  om  festlige  Aar  i 
Syden, snart  paa  den  jyske 
Hede,  hvis  miledybe  Fla- 
der  han  med  stor  Finhed 
afvinder  Interesse  i  Mode- 
leringen,  Farven  og  Luft- 
perspektivet,  eller  han 
planter  sin  Malerstol,  lige¬ 
som  hans  Laerer,  den 
gamle  Skovgaard,  i  en 
sjaellandsk  Mark  mellem 
Folfod  og  Ranunkler  og 
maler  varmebolgende  dansk  Sommer  med  hvide,  sejlende 
Klodeskyer  mod  den  blaa  Luft  uden  at  glemme  f.  Eks. 
de  smaa,  kolde  Lys  paa  Grtesstraaene.  Landskabsmale- 
riets  forholdsvis  legende  og  fri  Udovelse  skaenker  bal- 
samisk  Lindring  til  hans  Nerver,  og  baade  Mennesket 
og  Maleren  vinder  nye  Kraefter  derigennem  —  til  nye 
Kampe. 

Fornyelsens  egenlige  Flemmelighed  er  jo  den, 
at  Slidet  fores  over  paa  skiftende  Funktioner,  saa  at 


alle  bliver  udviklet  til  Liv  og  ingen  bliver  helt  over- 
bebyrdet. 

Jerndorff  dyrker  med  samme  Kaerlighed  Portraetet, 
det  store  Maleri,  Landskabet,  Illustrationskunsten  og 
det  dekorative.  Paa  den  Maade  holder  han  sig  i  Virke- 
ligheden  ung,  sammenlignet  med  mange  Malere,  der  er 
gledet  ind  i  en  Skure,  som  Rutine  eller  Maniererthed 
eller  ensidig  Keren  videre 
i  noget,  der  en  Gang  er 
„slaaet  an“. 

Hans  Fantasi  arbejder 
lidt  trsels  med  de  store 
sammensatteOpgaver.  Illu- 
strationerne,  som  er  al 
hans  Frembringelses  in- 
derste  Sjael,  afgiver  den 
bedste  Maalestok  for  Raekke- 
vidden  af  hans  digteriske 
Evne;  men  selv  her,  hvor 
der  masrkes  storre  Fri- 
gjorthed,  staar  vi  ikke 
overfor  nogen  betagende 
Udfoldelse  af  Kraft  og 
Masse.  Snarere  bobler 
denne  Lyrik  frem,  iblandt 
hvad  der  er  smukt  i  dansk 
Kunst,  bringende  Friskhed 
med  sig  og  ogende  Livs- 
folelsen  omkring  sig,  som 
et  krystalklart  Kildespring, 
der  kommer  til  Syne  mellem 
Foraarets  hvide  Blomster 
i  Skovbunden.  Hans  Teg- 
ninger  er  forholdsvis  faa 
og  er  kommen  langsomt 
fra  hans  Haand,  og  de  over- 
vaslder  aldrig  med  den  Art  af  teknisk  Mesterskab  som 
f.  Eks.  Tegners  udmaerkede  Illustrationer  til  Holberg. 
Men  saadanne  Blade  som  „Havfruen“  eller  „Fru  Inge- 
lils  Dotre"  rummer  rigtignok  Vaerdier,  som  slet  ikke 
er  til  at  veje  op  med  Teknik. 

Traeskaereren  F.  Hendriksen,  hvis  varme  Interesse 
for  dansk  Kunst  tit  har  givet  sig  til  Kende,  udgav 
igennem  nogle  Aar  paa  Foreningen  „Fremtidens“  Vegne 
en  Raekke  Haefter  med  „Billeder  af  danske  Kunstnere 


til  Digte  af  aeldre  og  nyere  Forfattere".  Her  har 
Tegnere  som  Fralich,  Brodrene  Skovgaard,  Hans 
Nikolaj  Hansen  og  andre 
medvirket,  og  her  fremkom 
med  en  Del  Aars  Mellem- 
rum  to  Haefter  med  Billeder 
af  Jerndorff.  De  forste  var 
de,  der  saa  nydeligt  ind- 
rammer  Versene  i  Johs. 

Ewalds  Romance  „Liden 
Gunver“.  De  kunde  godt 
have  vaeret  lidt  kraftigere, 
med  en  staerkere,  mere  ram 
Smag  af  Havvandet  og  Ver- 
dens  N  ederdraegtighed,  uden 
at  de  som  Indfatning  vilde 
have  trykket  de  bredt  skri- 
dende,  meget  malende  Vers 
om  den  elskelige  Pige  og 
den  lumske  Havmand.  Thi 
selv  om  disse  Strofer  ikke 
ganske  ejer  Folkevisernes 
muldfriske  Oprindelighed, 
saa  har  de  Praeg  af  liden- 
skabeligt  Liv  og  netop  saa 
meget  af  Havbruset,  som 
staerke,  kyndige  Greb  i 
Harpestraenge  kan  frem- 
lokke.  Men  Jerndorff  har 
ikke  her  fuldt  ud  evnet  det 
Anslag,  hvis  saeregne  lid 
kun  strammer  til  den  le- 
gende  Haand  ud  af  et  Livs 
Sorgog  frydefuldtskaerende 
Smerte  eller  af  et  dybt 
liggende  Had.  Slutnings- 
verset,  som  er  det  drama- 
tiske  Hajdepunkt  i  Digtet, 
falder  i  Illustrationen,  saa 
kraftigt  gjort  og  saa  deko- 
rativt  ypperlig  netop  denne 
Tegning  er,  temmelig  tomt 
ud.  I  det  Blad  derimod, 
hvor  Havmanden,  som  her  spiller  sin  Rolle  godt,  har 
smigret  sig  saa  vidt  frem,  at  han  tor  gribe  det  enfoldige 


Barns  Arm,  er  der  med  henrivende  Naturfalelse  givet 
et  Sommernatsbillede  fra  en  dansk,  skovklaedt  Strand, 
og  her  er  givet  det  nyde- 
ligste  Udtryk  for  liden  Gun- 
vers  troskyldige  Nysgerrig- 
hed  og  Overraskelse  ved 
at  hare  om,  hvilken  Magt 
hun  siges  at  sidde  inde 
med.  Og  det  samme  Drama, 
som  paa  Strandbredden  ud- 
spilles  i  stor  Stil,  gentager 
sig  i  mere  eller  mindre 
usammensat  Form  overalt 
i  Verden,  ogsaa  nede  paa 
Bunden  af  Havet,  hvor 
netop  en  stor  graadig  Fisk 
med  aabent  Gab  styrer  las 
paa  en  lille. 

I  den  anden  Tegning 
i  Rtekken,  hvor  liden  Gun- 
ver  sidder  lyttende  ved 
Bredden  og  meder  med 
Silken  Snor,  er  der  kun 
givet  et  almindelig  holdt 
Billede  af  en  yndig  ung 
Kvinde,  men  hun  er  rigtig- 
nok  saa  nydelig  i  Holdning 
og  plastisk  rundet  Form, 
at  hun  farer  Tanken  hen 
paa  rafaelske  Forbilleder. 
Der  er  sserlig  over  denne 
Tegning  noget  i  haj  Grad 
melodiest.  Det  blade,  folde- 
rige  Stof  i  Pigens  smukke 
Dragt  fejer  sig  villigt  til 
Legemets  Rytme  og  ud- 
sletter  end  ikke  Brysternes 
svage  Hvaslven.  Om  den 
hele  Skikkelse  bolger  den 
unge  Mands  og  den  unge 
Kunstners  Jubel  over  kvin- 
delig  Ynde  med  en  Klang 
af  Inderlighed,  som  Hav¬ 
manden  selv,  der  allerede  har  begyndt  at  friste  liden 
Gunver,  maatte  misunde.  Hvad  der  meget  forhajer 


Oberst  Dalgas 
.  1897  . 


Indtrykket  af  Musik,  af  Melodi,  er  den  aandfulde  Maade, 
hvorpaa  de  dekorativt  prentede  Strofer,  som  det  kunde 
vaere  i  Recitativ,  akkompagneres  af  forskellige  smaa, 
finttegnede  Belgemotiver. 

Et  overmaade  poetisk  Indfald  er  det,  at  Jerndorff 
afslutter  Heftet  med  en  Tegning  udenfor  Teksten,  hvori 
Morgenen  er  brudt  frem.  Ingen  Storm  mere,  ingen 
Havmands  Haanlatter.  Der  knejser  et  Par  Siv,  der 
hvor  den  lille  Bask  finder  sin  Vej  ud  i  det  aabne  Vand. 
Havet  selv,  som  i  Nat  piskedes  af  vaeldig  Uro,  ligger 
nu  spejlblankt  smilende  og  mast:  „Men  Fiskerne  grasd 
ved  Gunvers  Lig.  O,  vogt  dig  mit  Barn  for  de  falske 
Mandfolk.“ 

Det  andet  af  „Fremtidens“  Haefter  bragte  de  ufor- 
glemmelige  Penne-Tegninger  til  Folkevisen  om  „Fru  In- 
gelils  D0tre“.  Den  indledende  Tegning  er  temmelig 
svagt  gjort,  den  mangier  Form  og  Fasthed;  men  Motivet 
er  nydeligt  og  simpelt;  en  Oljelampe  kaster  sit  Lys  hen 
paa  den  gamle  Dame,  som  sidder  urolig  og  sorrigfuld 
i  sin  Seng.  Gittervaerket  og  Ligkisterne  og  Kerterne 
i  Rammen  forklarer  og  understreger  Stemningen. 

Paa  det  andet  Blad,  som  er  meget  enkelt  og  over- 
legent  tegnet,  ses  de  tre  Dntre  mellem  Flaerskarer  af 
Engle,  knaelende  for  Vorherre,  som  fra  Mandorlaen  naa- 
dig  skaenker  dem  Tilladelsen  til  at  besege  Jorden.  I 
Randtegningen  er  Himmelrummet  anskueliggjort  med 
den  stnrste  Simpelhed;  i  faa  Streger  er  der  gjort  Rede 
for  den  flammende  Sol  og  Jorden  og  Maanen  og  Stjer- 
nerne  og  deres  indbyrdes  Lysforhold,  selv  den  alt  gen- 
nemtraengende  Alter  er  antydet. 

Forventningsfuldt  blader  vi  om  og  ser,  at  Scenen 
er  henlagt  til  Jorden.  Det  er  Maaneskin,  og  Silhuetten 
af  en  middelalderlig  Borg  tegner  sig  mod  den  lyse 
Sommernatsluft,  men  i  Rammen  glammer  de  sorte  Hunde 
op  i  Sky. 

De  tre  lyse  Pigeskikkelser  med  hinanden  om  Livet 
glider  saa  sagtelig  gennem  Byen.  Deres  yndefulde  lien 
udtrykker  den  sedeste,  mest  uskyldige  Opromthed;  det 
er  tydeligt  at  maerke,  at  de  er  ude  at  slaa  deres  Folder. 
Nu  staar  de  paa  Vindeltrappen  i  Borgen,  de  har  banket 
paa,  og  Moderen  er  kommen  ud  i  sin  Silkesaerk,  har 
aabnet  den  store  Egetraesder  og  staar  nu  Ansigt  til 
Ansigt  med  de  blege,  sarte  Pigeskikkelser  med  Armene 
bredt  ud  imod  dem.  Der  er  over  hendes  pludselige, 
overraskede  Bevaegelse  noget  gribende  sandt  og  felt. 


Teknisk  staar  dette  Blad  maaske  hnjest  af  alle  Teg- 
ningerne;  der  er  en  Klarhed  i  Stregen  og  i  Clair-obscuret 
en  Kraft  og  Finhed,  som  det  kunde  vaere  en  mesterlig 
Radering,  og  det  er  et  dejligt  komponeret  Blad. 

Den  ene  skal  spinde,  den  anden  skal  tvinde,  og 
den  tredie  skal  taelle  Timerne,  thi  ved  Hanegal  maa  de 
bryde  op.  Dette  Opbrud  skildrer  Jerndorff  i  det  fra 
Folelsens  og  Naturstemningens  Side  mest  bedaarende 
af  disse  skonne  Blade.  Moderen  har  fulgt  dem  ned  ad 
Vindeltrappen,  og  de  er  naaet  til  den  yderste  Dor; 
gennem  denne  og  Taarnvinduet  lister  sig  det  begyndende 
Daggry.  Landskabet  udenfor  med  en  Stump  Himmel, 
der  lysner  svagt  i  Horisonten,  Daemringen  i  Mulmet, 
hvor  Skikkelserne  skimtes,  alt  har  et  uforlignelig  be- 
tagende  virkelighedstro  Skaer  af  de  lyse  Naetters  saere 
Poesi.  Her  ved  Udgangen,  hvor  Skilsmissen  naermer 
sig  sin  Fuldbyrdelse,  overvaeldes  den  statelige  Fru  Inge; 
hendes  Moderhjerte  strommer  over.  Hun  kaster  sig 
lidenskabeligt  til  Jorden,  omfavner  Detrenes  Knae  og 
besvaerger  dem  at  blive  og  ved  ikke  bedre  Raad  end  at 
friste  dem  med  „tre  Riddere  saa  rige“,  med  al  den 
Jordens  Herlighed,  som  er  antydet  i  Rammens  tavlede 
og  stribede  Adelsskjolde  og  Kroner  og  Hjelmbuske. 
Men  Pigerne  er  i  deres  Hjerter  saa  frigjorte  fra  Jorden, 
at  de  slet  ikke  kan  fristes.  Om  du  giver  os  aldrig  saa 
rige  tre  Riddere,  der  er  jo  dog  bedre  i  Himlen!  Paa 
Tegningen  ser  man,  at  de  trnster  Moderen,  saa  godt  de 
kan,  men  flygtigt  og  adspredt;  her  var  de  kun  hastige 
Gaester,  deres  Hu  er  rettet  hjemad,  det  ser  man  tydelig 
af  deres  Aasyn  og  Lader,  hun,  der  staar  naermest  Deren, 
skynder  paa  med  et  meget  talende  Udtryk  af  Ivrighed. 

Slutningstegningen,  hvor  Jomfruerne  staar  i  Apo- 
teose,  omstraalet  af  himmelsk  Lys,  pegende  opad,  mens 
Moderens  naturlige,  jordiske  Folelse  har  omsat  sig  i 
aerefrygtsfuld  Tilbeden,  er  ikke  saa  interessant.  Den 
Lysflod,  der  strommer  saa  rigeligt  ned  om  de  tre  unge 
Kvindelegemer,  har  ikke  banet  sig  Vej  ind  i  Sjaelene. 
Der  gloder  ingen  Inderlighed  og  lyser  ingen  Henrevet- 
hed  i  disse  Ansigter,  og  den  Forandring,  der  er  fore- 
gaaet  med  Moderen,  er,  set  med  menneskelige  0jne, 
ikke  til  det  bedre.  Vi  vilde  snarere  have  forstaaet 
hende  og  elsket  hende,  hvis  Jerndorff  havde  tegnet 
hende  stiv  og  mork,  uimodtagelig  for  det  himmelske 
Tilbud  om  Erstatning  for  det,  hun  er  bleven  beravet. 

Noget  saadant  behovede  ikke  at  vaere  faldet  uden- 


for  Folkevisens  Tone,  indenfor  hvilken  de  staerke,  na- 
turlige  Fornemmelser  og  Forestillinger  jo  netop  saa  tit 
har  funden  slaaende  og  ubeskrivelig  tilfredsstillende 
Udtryk. 

Det  er  jo  saadan  med  Kunst,  at  hvor  vi  kan  sige: 
Ak,  ja!  det  kender  jeg!  der  kan  vor  Taknemlighed 
svulme  saa  staerkt,  at  den  kan  faa  Blodet  til  at  sende 
en  velgorende  Skylle  til  Hjertet.  For  en  Maler  behover 
det  ikke  at  dreje  sig 
om  andet,  end  at  en 
Traestamme  staar  over- 
raskende  rigtigt  i  Tone. 

Jaevne  Mennesker  kan 
begejstres  ved  at  gen- 
kende  Vagtparaden,  der 
traekker  op,  og  fine  Men¬ 
nesker  kan  glaede  sig 
ved  at  forstaa  noget,  som 
ikke  er  helt  ligetil. 

Overalt  er  det  Gen- 
kendelsen  og  Erkendel- 
sen,  der  betinger  Kunst- 
vaerkets  Virkning  paa 
Sindet.  Men  jo  dybere 
de  er  hentet  fra,  disse 
lagttagelser,  vi  erkender, 
desto  kosteligere  er  de, 
og  desto  inderligere  vor 
Glaede,  naar  de  kommer 
til  Syne. 

Og  nu  Havfruen! 

Alle  Rej  sninger  og  S$nk- 
ninger,  som  i  denne  vor 
Beskaeftigelse  med  Jern- 
dorffs  Kunst  har  bevaeget  Sindet,  laegger  sig  til  Hvile, 
og  op  fra  den  svagt  donnende  Flade  skyder  sig,  lydlost  og 
stille,  det  vemodige  Minde  om  dette  vidunderlige  Stykke 
Kunst.  Ingen  omfattende,  sammensat  Komposition,  ingen 
dagklar  Udfoldelse  af  interessante  Kendsgerninger,  intet 
dramatisk  Sammenspil  af  Omstaendigheder  og  stridende 
Folelser.  En  lille  Tegning  af  en  enkelt  Skikkelse,  malet 
graat  i  graat!  Som  en  Nynnen,  en  sagte  Strygen  hen 
over  noget,  der  dirrer  med  sod  Klang,  skrider  Billedet 
ind  i  Bevidstheden. 

Jerndorffs  Havfrue  var  noget  ganske  nyt  og  maerkelig 


betydningsfuldt  i  dansk  Kunst,  en  Romantik,  der  havde 
hentet  sig  Levedygtighed  hos  Livet  selv.  Billedet  har  sat 
Spor  i  saadanne  Kunstneres  Sind  som  Joakim  Skovgaard 
og  Agnes  Slott-Moller.  Denne  nyskabte  Symbolik  var 
fuldkommen  ejendommelig,  den  mindede  ikke  om  Bocklins 
kraftstruttende  Menneskebestier,  men  endnu  mindre  om 
Fru  Jerichaus  konventionelt-romantiske  Fiskehaledame. 

En  saadan  Evne  til,  i  den  videste  og  dybeste  Ud- 
straekning  at  give  Livet 
selv  og  intet  andet,  er 
den  store  Kunst. 

Kunstner-Dromme- 
ren  er  gaaet  en  sildig 
Sommeraften  et  Sted 
nordpaa  i  Sjaelland  ved 
Stranden,  indfanget  af 
den  saere  Tusmorkebe- 
tagelse,  som  skikker  Sin¬ 
det  til  al  Slags  eventyrlig 
Oplevelse.  Seen  har  lagt 
sig  til  Ro,  og  kun  ude 
i  Florisontens  bleggronne 
Lysning,  brudt  afviolette 
Skystriber,  er  der  endnu 
Mindelserom  Ufred.  Paa 
een  Gang,  et  Stykke  ude, 
brydes  Havfiaden  af  lang- 
somme  Plask,  og  stottet 
til  en  stor,  vaadblank 
Sten  lofter  denne  Skik¬ 
kelse  sig  halvt  i  Vejret, 
som  ligner  en  Kvinde, 
men  hvis  Krop  fra  Flof- 
terne  spidser  sig  til  i 
noget  fiskeagtigt  blinkende,  som  endnu  et  0jeblik,  blodt 
vuggende,  klover  Vandet.  Nu  er  hun  ganske  stille  og 
stirrer  bortvendt,  hensunken  i  sig  selv  med  sine  under¬ 
lie  Vandojne  ud  mod  Lyset  i  Horisonten,  saa  at  den 
vandrende  Mand  kan  vove  sig  naermere.  Og  Kunst- 
neren  ser  udtrykt  hos  hende  som  i  en  Sum  den  anende 
Laengsel  „derhen,  hvor  du  ikke  er“,  som  er  al  Skab- 
ningens  hemmelige  Uro  og  dybest  lejrede  Bevaegkraft. 

Ungdommen  kender  denne  Higen:  „Ud  vil  jeg,  ud, 
aa,  saa  langt,  langt,  langt,“  og  den  store  Kunstner  ken¬ 
der  den,  thi  han  er  mest  Menneske  af  alle  Mennesker. 
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Men  Havfruen  dukker  lydlost  i  Havet  og  er  borte, 
og  Vandet  labber  om  Stenen,  og  Market  faldt  paa  .  .  . 

Det  er  baade  laererigt  og  opmuntrende  at  tasnke 
paa,  at  et  lille,  simpelt  Arbejde,  naar  der  staar  en  Per- 
sonlighed  bagved,  kan  betyde  saa  meget;  endvidere,  at 
de  saa  at  sige  sjaelelige  Vaerdier  er  i  den  Grad  de  vig- 
tigste,  at  ingen  nok  saa  respektindgydende  Demonstra¬ 
tion  selv  af  langt  storre  Omfang,  men  usympatisk  eller 
aandlas,  vilde  kunne  yde  Byttevaerdi  for  et  saaledes 
inspireret  Billede. 

Det  lader  sig  gore  at  fare  en  Parallel  herfra  over 
til  Forholdet  mellem  den  glimrende  udenlandske  Kunst 
og  den  jaevne  hjemlige.  Vi  kan  jo  nok  have  Grund  til 
at  fale  os  overvaeldede  af  alt  det  Mesterskab,  vi  ser 
ude.  — 

Men  der  er  en  dansk  Aand,  og  dens  Ejendomme- 
lighed  er  vor  Styrke. 

Se  blot  i  Glyptoteket!  Der  er  en  hel  Periode  af 
fransk  Skulptur,  som  ganske  vist  er  den  samtidige 


Malerkunst  —  Manet,  Millet,  Puvis  de  Chavannes  — 
sjaelelig  underlegen,  men  som  dog  blaender  med  Ud- 
foldelse  af  Formdygtighed  og  Energi.  Se  Aanden  i 
denne  Kunst!  Det,  som  er  det  afgarende!  Se  alle  disse 
vredne,  tit  ligefrem  kokette  Skabninger,  som  baerer 
Evas  skanne  Navn,  den  farste  Kvindes  Navn,  som  er 
det  Tegn,  der  udtrykker  stolt  Blu!  Der  er  en  lille  ind- 
smigrende  Pige  af  Delaplanche,  virkelig  en  sad  lille 
Trilleunge,  hun  skal  forestille  „Eva  far  Syndefaldet"  1 
Gaa  saa  over  i  den  danske  Afdeling  og  se  paa  Jeri- 
chaus  Gruppe  af  Adam  og  Eva  far  Syndefaldet.  Det 
er  som  den  duggede,  fuglekvidrende  Sommermorgen 
forholdsvis.  Eller  Marmorbysten  af  Kristus,  til  hvis 
Hajhed  og  Adel  der  ikke  findes  Sidestykke  blandt  alle 
hine  Franskmaend. 

De  tidligste  Indtryk,  jeg  modtog  af  Jerndorff,  var 
gennem  spredte  Tegninger  i  „Ude  og  Hjemme",  dette 
nydelige,  litteraere  og  kunstneriske  Ugeblad  sidst  i  Halv- 
fjerdserne,  som  aldrig  siden  er  bleven  erstattet,  end- 
skant  det  har  efterladt  en  falelig  Tomhed.  En  af  disse 
Tegninger  var  en  lille  Vignet,  vistnok  til  en  Historie 
fra  Italien,  en  ung  begejstret  Mand  med  Glasset  i  Haanden, 
talende  varmt  for  et  eller  andet,  han  havde  paa  Hjerte. 
Det  er  nu  et  Par  og  tyve  Aar  siden,  og  videre  tydelig 
husker  jeg  den  ikke,  men  jeg  husker  og  kan  genleve 
den  rislende,  kriblende  Fryd,  som  hine  klare,  sorte 
Pennestrag  voldte.  Der  maa  have  vaeret  noget  rigtig 
truffet  i  Mandens  Bevaegelse  og  Udtryk  og  noget  af  det 
blufaerdig  fine  Svaermeri  over  denne  Tegning,  som  er 
saa  egent  for  Jerndorff,  thi  jeg  mindes,  at  den  virkede 
paa  mig  som  en  Slags  Indvielse,  saa  at  jeg  fra  den  Dag 
elskede  hint  ejendommelige,  af  Kunstnerens  Forbogstaver 
sammenfajede  Maerke  og  dyrkede  det,  som  om  det  i 
Stedet  for  en  smuk  og  stolt  Signatur  kunde  have  vaeret 
en  smuk  og  stolt  Pige. 

Kort  Tid  efter  blev  det  mig  forundt  at  lsere  Jern¬ 
dorff  personlig  at  kende  og  at  komme  i  hans  Hus. 
Meget  tydelig  mindes  jeg  hine  Vandringer  ud  til  den 
lille  hvide  Villa  paa  Carlsbergvej,  som  Jerndorff  nu 
skal  ombytte  med  en  Professorbolig  paa  Charlotten- 
borg. 

Den  sodlige,  bedovende  Lugt  fra  Bryggerierne  i 
Rahbeks  Alle  har  sluttet  Folge  med  Forventningens 
og  .Erefrygtens  Fornemmelser.  Var  det  lune  Sommer- 


aftener  under  dryssende  Kastanier 
eller  vinterlig  Sjask  og  Sjap,  al  Tid 
laa  Maalet  dragende  for  Bevidst- 
heden,  det  lyse,  fine  Kunstnerhjem, 
et  Sted,  hvor  der  var  godt  at  vaere. 

Husets  Herre  var  en  hoj,  lang- 
lemmet,  lidt  kejtet  Mand  med  gult, 
kruset  Haar  og  nogle  0jne,  saa  rene 
og  venlige  som  de  lyseste  blaa  Blom- 
ster;  de  kunde  dvaele  varmt  hos 
den,  han  talte  med,  understregende 
varme  oprigtige  Ord,  eller  de  kunde 
smile  glemsomt  frem  for  sig  i  elsk- 
vaerdig  Distraktion  midt  i  en  Samtale, 
eller  de  kunde  blinke  med  et  Stasnk  af  Horupsk  Ironi, 
naar  nogen  sagde  et  Ord,  der  gik  for  hojt  og  skulde 
tones  ned.  Det  er  en  god  Skole  for  Karakteren,  denne 
bestandige  Vejen  af  Valorer,  som  den  samvittigheds- 
fulde  Malers  Arbejde  ferer  med  sig.  Har  han  studeret 
sin  Kunst  grundig,  saa  har  han  tidlig  laert,  at  det  ikke 
er  de  staerke  Virkninger,  der  er  de  virkningsfuldeste, 
men  de  rigtige.  Et  saadant  Vekselforhold  mellem  Kunst 
og  Liv  havde  fort  Jerndorff  til  at  elske  det  vederhaef- 
tige  og  med  Nidkaerhed  at  vaere  paa  sin  Post  imod  det 
tomme  og  hojbenede. 

Der  kom  i  de  Aar  og  kommer  vist  den  Dag  i  Dag 
to  Maend  derude,  som  har  faaet  meget  at  betyde  for 
dansk  Kunst,  og  som  vel  ogsaa  har  betydet  noget  for 
Jerndorff.  Ingen  af  disse  to  fortrolige  Gaester  lignede 


paa  anden  Maade  deres  Vaert,  end  at  de  mente  det  lige 
saa  aerlig  med  Kunsten  som  han.  Dette  og  saa  maaske 
netop  det,  der  i  Kemien  kaldes  Affiniteten,  bandt  dem 
til  Villaen  i  Valby. 

Den  ene  var  en  bamset,  tungt  traedende,  ludende 
Kaempeskikkelse  —  noget  af  en  Condottiere  —  med  et 
fremstrakt  Hoved  og  staerkt  udtraedende  0jne.  Hans 
Blodrigdom  og  Energi  har  sikkert  paavirket  den  spinkle, 
lidt  vege  Jerndorff  til  storre  Dristighed,  og  hans  emi- 
nente  og  vittige  Foragt  for  tom  Vedtaegt  og  Snobberi 
er  falden  i  god  Jord  hos  hans  sandhedskaere  Vaert. 
Ved  sin  Genialitet  i  Retning  af  dekorativ  Kunst  har 
han  i  Samarbejde  haft  Indflydelse  baade  paa  Jerndorff 
og  Joakim  Skovgaard. 

Den  anden  var  en  lille,  taet  bygget,  i  hoj  Grad  be- 
vaegelig,  bebrillet  Mand.  Han  havde  ikke  den  forstes 
saftige  Lune,  hans  Humor  var  som  en  knitrende  Vedild, 
der  kunde  sende  forbloffende  Brag  af  Knaster  ind  i 
Samtalen.  Selve  Ordet  Paradoks  har  noget  over  sig  af 
Vedknastens  Knald  i  Ilden.  Ildfuld  var  han,  og  ildfuld 
er  han  endnu.  Hans  Malerier  gloder  i  Farver,  og  hans 
vaeldige  Handledygtighed,  Erfaring  og  store  Dannelse 
kommer  de  Unge  til  Gode,  som  slutter  sig  til  ham. 
Han  er  den  Maler  i  Landet,  som  er  bedst  mod  de 
Unge. 

Ved  Siden  af  disse  stovte  Vaekster  syntes  Jerndorff 
yderligere  slank,  naesten  kvindelig  skaer  og  fin.  Han 
spogte  med,  at  Svendene  havde  kaldet  ham  Tos,  den 
Gang  han  var  i  Malerlaere.  Jeg  skal  ikke  glemme  det 
Indtryk,  det  gjorde  paa  mig,  da  Jerndorff  en  Gang  hoj- 
modig  trostede  mig  med,  at  ogsaa  han  havde  vaeret  en 


Fra  Venedig  •  Skitse  • 


daarlig  Malerdreng.  Han!  Jerndorff!  Der  gives  Re- 
volutioner  i  Individernes  Bevidstheds  Liv,  saavel  som 
i  Folkenes  politiske.  En  saadan  bevirkede  denne  utro- 
lige  Forestilling  hos  mig,  den  flyttede  Skel  og  satte 
selvstaendige  Tanker  om  godt  og  ondt  i  Bevaegelse. 

I  hine  Aar  fik  jeg  rig  Lejlighed  til  at  laere  denne 
Mand  at  kende  og  fandt  ingen  nedtrykkende  Modsigelse 
mellem  hans  Arbejdes  Adel  og  Vederhaeftighed  og  de  per- 
sonlige  Egenskaber,  som  gennem  Aaringer  krystalliserede 
sig  til  et  tydeligt  Billede  af,  hvordan  Jerndorff  selv  er. 

Der  bliver  somme  Tider  disputeret  om  Overens- 
stemmelsen  mellem  Mennesket  og  Talentet.  Mon  det 
ikke  er  dilettantagtigt  taenkt,  at  der  bag  ved  god  Kunst 
kan  staa  en  skidt  Person?  Et  Menneskes  Arbejde  maa 
nodvendig  afspejle  ham  selv,  som  han  allermest  virkelig 
er.  Men  det  er  selvfolgelig  ikke  al  Tid  saa  lige  en 
Sag  at  sondre  mellem  godt  og  daarligt  —  at  damme  — 
hvad  enten  det  gaelder  Arbejdet  eller  anden  Tilsyne- 
ladelse  af  Karakteren. 

I  denne  Sammenhaeng  kunde  det  siges,  at  vi  har 
vaeret  staerkt  inde  paa  en  lidt  for  artistisk  Vurdering 
af  Kunst,  en  Falge  af  den  for  megen  Beskaeftigelse  med 
Midlers  Nydannelse. 

Den  flneste  Kunstsans  falder  dog  vist  forsaavidt 
sammen  med  den  jaevne  Fornuft,  som  den  saetter  den 
Kunst  hojest,  der  i  samme  Grad  udstraaler  menneske- 
lige  og  aestetiske  Vaerdier.  For  den  tankelose  er  den 
Forestilling  udtammende,  at  Kunst  er  noget,  som  er 
lavet  til  Adspredelse. 


Kunst  er  til  at  bygge  op  med.  Men  der  kan  ikke 
bygges  paa  det  graenselose  og  udflydende.  Rejser  der 
sig  en  stor  Kunst  herhjemme,  da  bliver  det  paa  et 
Grundlag  af  Lovlydighed  og  Sundhed.  Karsk  Luft  vil 
vi!  Vinduerne  op,  som  forer  ud  til  Marken  og  Sundet! 
Her  har  i  vor  Litteratur  vaeret  lidt  ufriskt  med  Sove- 
kammerluft,  ispraengt  med  Parfume,  og  i  vort  Maleri 
snart  tilstraekkeligt  med  beklemmende  Dunster  fra  Fat- 
tigdom  og  Sygdom. 

En  Skikkelse  som  Jerndorff  er  ren  Race,  og  dette, 
mere  end  hans  Evners  Omfang,  aabner  Plads  for  ham 
blandt  de  bedste,  vi  har,  ved  Siden  af  saadanne  pletfri 
Viljer  som  Dalsgaard  og  Kyhn.  Han  staar  hin  popu- 
laere  Realisme,  der  breder  sig  med  den,  usammensatte 
Organismer  egne,  overordenlige  Avledygtighed,  lige  saa 
fjern,  som  dens  Modsaetning,  Skalvaere-Dybsindigheden, 
der  giver  sig  Udslag,  snart  i  en  Plastik,  der,  opmuntret 
af  en  udenlandsk  Kunstners  Geniluner,  har  piftet  Far- 
vel  til  al  Form,  snart  i  kunstfaerdig  snorklet  Sentimen- 
talitet. 

Ude  i  det  hvide  Hus,  hvor  Jerndorff  nu  i  nogle 
og  tyve  Aar  har  boet,  er  der  i  Atelierets  hvidkalkede 
Vaeg  fastmuret  en  kolossal,  antik  Juno-Maske,  som  med 
sine  rene,  storttegnede  Traek  behersker  Indtrykket  af 
det  smukke  Rum.  Og  paa  samme  Maade,  kan  man 
godt  sige,  har  den  naturlige  Skonheds  Symbol  vaeret 
muret  ind  i  Jerndorffs  Bevidsthed  til  Held  og  Helsen 
for  dansk  Kunst. 


Knud  Seeborg. 
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INDHOLD 

Knud  Soeborg:  Joakim  Skovgaard. 
Billeder: 

Joakim  Skovgaard:  Selvportraet.  1899. 
Rammeskitse  til  „Kristus  i  de  Dodes 
Rige“. 

Kristus  f0rer  Roveren  ind  i  Paradiset. 
1890. 

Den  signede  Dag.  To  Tegninger.  1885. 
Den  nyskabte  Eva.  1899. 

Syndefaldet.  1898. 

Den  gode  Hyrde.  1895. 

Fra  Skitsebogen. 

Urselille.  1898. 

Jomfru  i  Fugleham.  1895. 

Faderens  Portraet.  1870. 

Frk.  V.  Skovgaard.  1885. 

Kristus  i  de  Dodes  Rige.  1891—94. 
Morten  Christian.  1899. 
Italienerinder. 

Fra  Skitsebogen. 

Torvedag  i  Sora.  1884. 

3  Fresker  i  Viborg  Domkirke. 

I  Barnekammeret.  1897. 

Eline  laerer  at  laese.  1898. 

Aften  hos  Familien  Johan  Lange.  1886. 

Raadhusudstillingen  1901. 
Sophus  Michaelis:  Indledning. 

Billeder: 

R.  Christiansen:  Frise  og  Omslagsvignet. 
Thorvaldsens  Jason  i  den  overdaekkede 
Raadhusgaard. 

Interior  fra  Festsalen. 

Et  Hjorne  af  Loggiaen. 

Udsigt  til  Kroyer-Stuen. 


Erik  Schiodte:  Fra  den  sidste  Tid. 
Billeder: 

Vilh.  Dahlerup:  Biblioteksskab. 

Aage  Roland:  Minderude. 

Salonskab. 

Aage  Nielsen:  Lysekrone. 

Lampetter. 

Sophus  Michaelis:  Mogens  Ballins 
Vaerksted. 

Billeder: 

Mogens  Ballin:  Dobebaekken  og  Kande. 
Ramme. 

To  Vaser. 

Lampe. 

Tre  Lysestager. 

Blaekhus. 

Cigarbaeger. 

Skospaende. 

Tre  Baeltespaender. 

To  Nakkekamme. 

Bronzespaende. 

Siegfried  Wagner:  Frugt-  og  Blomster- 
skaal. 

Ramme. 

01kande. 

Nakkekamme. 

Messingbasger. 

Gudmund  Hentze:  Bronzespaende. 

Foraarsudstillingen : 

Sophus  Michaelis:  Malerkunst. 

Billeder: 

Janus  la  Cour:  Septemberdag  ved  Neisum 
i  Vendsyssel. 

R.  Christiansen:  En  Fredsforstyrrer. 

Hans  Dali:  Vinterlandskab. 


Ludvig  Find:  Portraet  af  en  gammel  Mand. 

Landskab.  Naestved. 

Peter  Hansen:  Paa  Isen  bag  Byen. 

Lor.  Vilh.  Hinrichsen:  Landskab. 

Peter  listed:  Interior  med  Figurer. 

Aug.  Jerndorjf:  Olaf  Poulsen. 

Fhv.  Justitiarius  i  Hojesteret,  P.  C. 
Buch. 

Tycho  Jessen :  Portraet  af  en  ung  Mand. 
Viggo Johansen:  Vejen  til  Batteriet.  Dragor. 
Selvportraet. 

Ludvig  Kabell:  Naar  Aftenklokkerne  ringe. 
Knud  Larsen:  Sommer.  Bornene  binder 
Kranse. 

Jens  Lund:  Sakuntala. 

Ejnar  Nielsen:  Portraetgruppe. 

P.  Olsen- Ventegodt:  Concordia-Templet 
ved  Girgenti. 

Jul.  Paulsen:  Fru  Betty  Hennings. 

Ung  Kvinde  ved  sit  Arbejde. 

Johan  Rohde:  Udenfor  Ribe. 

J.  C.  Schlichtkrull :  De  forste  Kniplinger. 
Agnes  Slott-Meller:  Gudrun  ved  Sigurds 
Lig. 

Harald  Slott-Meller:  I  Italien. 

Erik  Struckmann:  Frederiksdal  Slot. 

Frits  Syberg:  Aften  leg. 

Vilh.  Tetens:  Portraet. 

Herman  Vedel:  Musik. 

Dobbeltportraet. 

Jobs.  Wilhjelm:  Naar  vi  Dode  vaagner. 

Aksel  Hansen:  Billedhuggerkunst. 
Billeder: 

Rasm.  Andersen:  H.  A.  B.  Brendekilde. 
Vilh.  Bissen:  Georg  Brandes. 

Prof.  N.  Finsen. 


Carl  J.  Bonnesen:  Ung  Dame. 

L.  Brandstrup:  Etatsraad,  Prof.  Briinniche. 
Ejnar  Jonsson:  Den  Fredlose. 

Gyde  Petersen:  Etatsraad  Bestle. 

Rudolph  Tegner:  Gravmaele. 

Erik  Schiodte:  Bygningskunst. 

C.  Chr.  Andersen:  Det  gamle  Koben- 
havns  Slot. 

Billeder: 

C.  Chr.  Andersen:  Rekonstruktion  af 
Slottet,  set  fra  Holmens  Bro. 
Rekonstruktion  af  Slotsgaarden. 
Grundplan  af  Slottet. 

Plan  af  Blaataarn. 

Trappestenene  med  Kong  Hans’  og  Dron- 
ning  Christines  Portraeter. 

Altertavle  fra  Kobenhavns  Slot. 

Simon  de  Pas:  Kobberstik.  Kristian  den 
Fjerde  giver  Ridderslag. 
Absalonsbronden. 

Raadhusudstillingen. 

Francis  Beckett:  iEldre  Malerkunst. 
Billeder: 

Magnus  Berg:  Den  hellige  Therese  mod- 
tages  i  Himlen. 

Selvportraet. 

Jacob  Binck:  Kansler  Johan  Friis. 

Benoit  Cojfre:  Frederik  IV.  i  Kronings- 
dragt. 

En  Maskerade. 

Henrik  Dittmar:  Peder  Resen. 

Jacob  van  Dort:  Kristian  IV. 

Wolfgang  Heimbach:  Vekselereren. 

Johan  Horner:  Frederik  Rostgaard. 

Peter  Isaachs:  Palle  Rosenkrantz. 

Hans  Knieper:  Berthe  Rosensparre. 
Hendrik  Krogk:  Venus  bringer  laegende 
Urter  til  den  saarede  Aineas. 

Karel  van  Mander:  Dvaerg  med  Prinsesse 
Magdalene  Sibylles  Hund. 

Den  draebte  Prins  Svends  Lig  Andes. 
Digteren  Anders  Bording. 
Dobbeltportraet: 

Remmert  Petersen:  Birgitte  Rud. 

C.  G.  Pilo:  Skuespillerinden  Mme.  Utilia 
Lenkiewitz. 

Grev  Johan  Ludvig  Holstein. 

Frederik  V.  til  Hest. 

Reinhold  Timm:  Musikanter. 

J.  S.  Wahl:  Frederik  IV.s  og  Anna  Sofie 
Reventlows  Son  Frederik  Kristian. 


Abraham  Wuchters:  Frederik  III.  som 
Prins. 

Kristian  V.  til  Hest. 

Emil  Hannover:  Juel  og  de  Samtidige. 
Billeder: 

Abildgaard:  Richard  III.  for  Slaget  ved 
Bosworth. 

Aleksanders  Sendebud  hos  den  per- 
siske  Filosof. 

Anakreon. 

C.  D.  Fritzsch:  En  Kurv  med  Blomster. 
Gebauer:  Kvaeg  ved  en  Indso. 

Ved  Landsbykroen. 

Stutteriscene  ved  Frederiksborg. 

Chr.  Hornemann:  Etatsraad,  Apoteker 
Gottfred  Becker. 

Juel:  Levkojer  og  Nelliker. 

Kunstnerens  Soster  Anne  Sophie. 
Admiralinde  Grodtschilling. 

Charles  de  Bonnet. 

Komtesse  Wedell. 

Kunstnerens  Born  i  en  Have. 
Portrsetskitse. 

Nordlys. 

Kratzenstein-Stub :  Fru  Charlotte  Pauli,  f. 
Brun. 

C.  A.  Lorentzen:  Fru  Tutein. 

Erik  Pauelsen:  Landskab  ved  Fursoen. 
Kunstnerens  Hustru. 

Frederikke  Brun,  f.  Miinter,  og  hendes 
Datter  Charlotte. 

Axel  Hoick:  Ring-Udstillingen. 

Billeder: 

L.  A.  Ring:  En  Kone  sier  Maelk.  1882. 
Julebesog.  1882. 

En  Skomager.  1885. 

Hostmanden.  1886. 

Drenge  ved  et  Gadekaer.  1887. 
Draenrorsgravere.  1888. 

Kunstnerens  Moder.  1889. 

Drejeren.  1890. 

Landskabsmaler  Rud.  Bertelsen.  1890. 
Foraar  i  Hals.  1892. 

Jens  Olsen.  1894. 

Foraar.  1895. 

Landevej  ved  Naestved.  1896. 

I  Havedoren.  1897. 

Maleren  i  Landsbyen.  1897. 

Ved  Vasven.  1897. 

En  Visit.  1898. 


Wilh.  Marstrand:  Et  Brev  til  den  dansk- 
fodte  Maler  Johs.  Flintoe  i  Kristiania. 
Meddelt  af  Andreas  Aubert. 

Sophus  Michaelis:  Niels  Hansen-Jacob- 
sen. 

Billeder: 

Axel  Hou:  Portraet  af  Niels  Hansen-Ja- 
cobsen. 

Niels  Hansen-Jacobsen:  Loke.  1889. 

Thor.  1891. 

Vinranken.  1893. 

En  Trold.  1897. 

Skyggen.  1898. 

Den  lille  Havfrue.  1901. 

Udkast  til  et  Springvand. 
Modersmaalet.  Keramisk  Skitse. 
Portraetmaske. 

Kaninunge.  Bronze. 

Karl  Madsen:  Et  Kunstnerportraet  af 
Rubens. 

Billede: 

Rubens:  Portraet  af  Jan  Wildens. 

Knud  Soeborg:  Augusta  Finne-Dovle. 
Billeder: 

Augusta  Finne-Dovle:  En  lille  Pige. 

Byste  af  Fru  Dybwad. 

Byste  af  Ivar  Aasen. 

Byste  af  Hans  Berg. 

Karin  Michaelis:  Dansk  Kunstflidsfor- 
ening.  —  Urban  Gad. 

Billeder: 

Lorenz  Frolich:  Frej  modtager  Gerde  af 
Jaetten  Gyme. 

K.  Arne- Petersen:  Stativ. 

Hans  Tegner:  Bakkeserviet. 

Urban  Gad:  Taeppe  med  Tulipaner. 
Dekorativ  Traeplade.  „Dragen“. 
Dorstykke.  Stjerner. 

Dorstykke.  Kandelabre. 

Dukkeseng. 

Stol. 

To  Nakkekamme. 

Sofapude.  Svampe. 

Sofapude.  Vandmaend. 

Vaevet  Skaerm.  Liljer. 

Erik  Schiodte:  Fra  den  sidste  Tid. 
Billeder: 

Knud  Arne- Petersen:  Klaver. 


Mogens  Ballin:  Kandelaber. 

Elektrisk  Lampe. 

Thorv.  Bindesboll:  Stol. 

Thedaase  i  S0lv. 

Dahl-Jensen:  Falk. 

Fru  Hahn- Looker :  Vase. 

Aksel  Hansen:  Piedestal. 

Viggo  Hansen:  Punchebolle. 

Bogbind. 

Axel  Hou:  To  emaillerede  Solvspaender. 
Axel  Jensen  :  Tulipanvase. 

Thorv.  Jorgensen :  Toiletmobel. 
Dobbeltseng. 

Stueuhr. 

Leuning-Borch:  Laenestol. 

Erik  Magnussen:  Solvspsende. 

Aage  Nielsen:  Kirke-Lysekrone. 
Kirke-Reflektor. 

Lysekrone. 


Joakim  Petersen  og  Georg  Jensen:  Vase. 
Rolund:  Navneplade. 

Dorhammer. 

K.  Schroder:  Keramisk  Lysekrone. 
Siegfried  Wagner:  Gravsten. 

Sophus  Michaelis:  Emil  Hannovers  Bog 
om  Constantin  Hansen. 

Billeder: 

Kobke:  Portrset  af  Constantin  Hansen. 
1835. 

Constantin  Hansen:  Selvportrset.  1868. 

Edelfelts  Portraet  af  Ackte: 

Billede : 

Alb.  Edelfelt:  Den  finske  Sangerinde 
Ai'no  Ackte  (gift  med  Dr.  jur.  Ren- 
vall). 


Knud  Soeborg:  August  Jerndorff. 
Billeder: 

Aug.  Jerndorff:  Selvportrset.  1902. 
Havfruen.  1889. 

Domorganist  H.  Matthison-Hansen. 
1872. 

Kunstnerens  Hustru.  1895. 

Japetus  Steenstrup.  1885. 

Fru  Ingelils  Dotre.  1890. 

Oberst  Lunding.  1892. 

General  Biilow.  1890. 

To  Tegninger  af  „Liden  Gunver“.  1884. 
Partikulier  Kunze  med  Son.  1871. 
Oberst  Dalgas.  1897. 

Altertavle  i  Avernako.  1880. 
Museumsdirektor,  Dr.  L.  Muller.  1888. 
Aftenlandskab. 

Aftenlandskab. 

Vignet  fra  „Et  Juledigt“. 


AFDELINGEN  FOR  ST0RRE  GRAFISKE  ARBEJDER 


DANSKE  ORIGINAL-RADERINGER 

1.  Otto  Bache:  To  Hundehoveder.  3.  Aug.  Jerndorff:  Jesus  fores  for  Dommerne. 

2.  Frants  Henningsen:  En  Moder  med  sin  lille  Pige.  4.  Carl  Locher:  Fra  Normandiet. 


(Med  Ekstra-Udgaverne  till ige  Otto  Baches  og  Aug.  Jerndorffs  forste  Forsog). 
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4  •  AARGANG 


K0BENHAVN 

UDGIVET  AF  ALFRED  JACOBSEN 
1902 


Julius  Paulsen  • 
Portrajtgruppe 


V.  Irminger  L.  Tuxen  Fr.  Schwartz  Kr.  Zahrtmann  Otto  Haslund 

•  FORAARS-UDSTILLINGERNE  • 


BILDENDE  KUNST  = 

Overproduktion  —  lyder  Sukket  fra  den,  der  maj- 
sommeligt  slider  sig  gennem  vor  kunstneriske  Foraars- 
messes  hugnende  Frugt-  og  Granttorv.  Altfor  lange 
Raekker  af  de  samme  prosaiske  Blomkaalshoveder.  Alle 
disse  Kakkenurter  fra  frodige  og  velplejede  Kunstner- 
haver  ender  med  at  tirre,  fordi  man  tilsidst  sparger 
sig  selv:  Er  Kunst  da  virkelig  ikke  andet  end  et 
materielt  Naeringsmiddel  saavel  for  Dyrkeren  som  for 
Kaberen?  Et  Levebred  og  lidt  banal  Vteggepynt?  Burde 
Kunst  ikke  snarere  vaere  de  kostelige  og  sjseldne  Frugter, 
der  kroner  Tilvaerelsens  Festtaffel?  De  gyldne  jEbler, 
der  baeres  af  Springvandets  Straaler,  naar  de  springer 


med  fuld  Kraft?  Midt  i  graa  og  lave  Tider  det,  som 
skinner  og  hajner  —  selve  Hajtiden! 

Overproduktion  er  den  stadige  Bebrejdelse,  der 
rammer  disse  overfyldte  Foraarsudstillinger,  hvad  enten 
Aarene  er  magre  eller  fede.  Masse-Opvisningen  under- 
streger,  at  det  er  Middelmaadigheden,  som  blomstrer, 
den  karakterlase  Professionalisme,  der  bliver  ved  at 
male  tykt  og  tyndt,  fordi  Kunsten  opfattes  som  et  tillaert 
Haandvaerk,  der  efter  aflagt  Svendeprave  bradfeder  sin 
Mand  med  Portraetbestillinger  eller  Prospektoptagelser. 
Overproduktion  af  jaevngodt  eller  jaevndaarligt  Haand¬ 
vaerk,  men  en  sergelig  Mangel  paa  kunstnerisk  Liden- 
skab,  paa  den  Personlighedens  Kamp  for  eget  Syn  og 
eget  Sprog,  der  er  Nerven  i  al  god  Kunst.  Fladere  og 


Svend  Hammershoi 
Landskab 


fladere  breder  sig  en  Faelles  Naturopfattelse,  der  synes 
at  betragte  alt  med  samme  upersonlige  Fotografkasse- 
0jne,  lettere  og  lettere  bliver  Tilegnelsen,  flovere 
Menneskeiagttagelsen,  mere  og  mere  demokratisk  det 
hele  Snit.  Adelspraeget  forsvinder,  Styrke  og  Person- 
lighed  overskylles  i  en  Syndflod  af  professionel  Rutine. 
De  Roster  er  snart  talte,  der  endnu  forkynder  Kunsten 
som  et  Personlighedens  Evangelium.  Og  saa  plebejisk 
er  Synet,  at  de,  der  dybest  tragter  efter  et  Saerpraeg, 
spottes  for  Affektation  og  Dilettanteri.  Det  er  snart 
paa  Tide  at  gore  Skaeldsordet  til  et  Haedersnavn  og 
netop  i  de  udskregne  „Dilettanter“  at  se  de  virkelige 
Kunstelskere,  der  paa  Trods  af  al  professionel  Rutine 
saetter  deres  kunstneriske  JEre  i  at  lade  Vaerket  vidne 
om,  at  de  har  elsket  deres  Kunst,  at  Kunsten  for  dem 
er  en  Lidenskab,  ikke  i  forste  Raekke  et  Broderhverv. 
Frem  for  alt  det  golde  og  tomme  Haandelag,  Virtuosi- 
teten,  der  som  et  Spejl  soger  at  taekkes  det  normale 
Publikumssyn:  Trangen  til  Fotograflighed,  er  netop  de 
faa  at  prise,  der  endnu  dyrker  Kunsten  som  en  Kamp 
og  endnu  brydes  med  Skonheden  som  Jakob  med  Jehova 
—  „jeg  slipper  dig  ikke,  for  du  velsigner  mig.“  Tro 
ikke,  det  Skonne  kommer  uden  Andagt  og  uden  Strid. 
Kunst  skyder  ikke  op  af  Jorden  som  Grontsager  af  et 
Urtebed.  Den  Kunst,  som  skal  erobre  Livet,  maa  sastte 
Livet  ind.  Kunst  er  ikke  Flirt  og  ikke  Tant  og  Fjas. 
Thi  —  som  der  staar  hos  Platon  —  Ordsproget  har 
vel  Ret,  Sokrates:  Det  Skonne  er  vanskeligt. 


Det  Skonne  er  vanskeligt.  Og  dog  er  der  Vaerker, 
hvor  alle  Vanskeligheder  synes  at  henvejres  under  en 
legende  Haands  lette  Greb.  Kunst,  der  virker  som  en 
Fest,  et  rigt  Malerojes  tindrende  Lyst  ved  at  se  Farver 
og  fremtrylle  Lys.  Livet  kan  spille  over  et  Laerred 
som  en  Sommerfugls  Flagren  gennem  Solskin.  Og  der 
gives  en  anden  Kunst,  hvor  Vanskelighederne  synes 
besejrede  i  Basalt,  hvor  Kampen  mejsler  sig  en  Ur- 
karakter  som  i  de  haardeste  Stenarter,  en  stobt  og 
praeget  Kunst,  den,  om  hvilken  Theophile  Gautier  siger, 
at  Bysten  overlever  Byen,  og  at  den  jordfundne  Mynt 
afslorer  en  Kejser.  Kunst  kan  vaere  en  Aabenbaring 
af  Solstraaler.  Og  Kunst  kan  fortaette  Sjael  i  Granit. 
Kunst,  som  er  lutter  Lys,  og  Kunst,  saa  dyster  som 
et  Fjaeld.  Forskellen  er  himmelvid  paa  to  Hovedvaerker 
i  dette  Aars  danske  Kunstfrembringelse.  Men  begge 
har  de  et  langt  Liv  for  sig.  Jul.  Paulsens  „Portraet- 
gruppe“  og  Vilh.  Hammersh0is  „Fem  Portraeter“. 

Paulsens  Billede  er  den  fodte  Malers  Vaerk.  Det 
lever  sig  overbevisende  lige  ind  i  Beskuerens  0jne, 
direkte  som  et  tro  og  folsomt  Spejl,  der  ikke  er  til  at 
gaa  i  Rette  med  eller  til  at  knibe  sig  fra.  Det  er  et  Spejl- 
billede  af  Liv  og  Lys,  fanget  i  en  Mesters  0je.  Men 
det  fremtraeder  ikke  i  nogen  ny  og  selvskabt  Form. 
Formen  er  laant  fra  et  Verdenskunstens  ypperste  Vaerker, 
laant  med  den  Dygtighed,  der  alene  berettiger  Laanet, 
men  dog  altid  laant.  Kunstneren  har  set  disse  Maler- 
hoveder  —  de  horer  til  de  kraftigste  og  karakterfuldeste, 


•  Mohl-Hansen  • 
Trseet  ved  Landdiget 


Th.  Bindesboll 


Svend  Hammershoi 


Carl  Holsoe 


Karl  Madsen 

Landet  frembringer  —  omkring  et  Bord  og  op  imod 
et  Panel,  han  har  set  Ligheden  med  de  beromte  Staal- 
meesters  og  moret  sig  over  at  male  en  moderne  Parallel 
til  Rembrandts  Billede. 

Ved  Siden  af  disse  hollandske  Kltedekraemmere, 
der  bar  deres  Halskraver  og  det  lange  Haar  under  de 
store  Hatte  som  fodte  Adelsmaend,  falder  selv  Nutidens 
bedste  Hoveder  med  de  mer  eller  mindre  nogne  Isser 
malerisk  igennem.  Og  er  Former  og  Konturer  paa 
Rembrandts  Billede  som  gydte  i  Email,  saa  flimrer 
de  paa  Jul.  Paulsens  som  med  Silkeluv.  Glanslyset 
fnugger  som  Kteruld  over  Billedet.  Rembrandt  er  Pur- 
pur  og  Guld,  Paulsen  flosser  som  hvid  Silke.  Rembrandt 
er  som  dunkel  blodrod  Drue,  Paulsen  som  en  mild 
og  lys,  let  mousserende  Vin,  der  vel  endog  kan  fore- 
komme  enkelte  lidt  for  sod.  1  Portraetet  af  Brygger  Ja¬ 


J.  F.  Willumsen 

cobsen  og  Hustru  har  Jul.  Paulsen  med  storre  Fasthed 
modeleret  et  Par  Skikkelser  helt  frem  i  Lyset.  Men 
ingensinde  har  han  fanget  Livssmilet  i  et  Ansigt  med 
storre  Illusion  end  i  Schwartz’s  af  Intelligens  skinnende 
Hoved  eller  grebet  Karakteren  med  storre  Sikkerhed 
end  i  Haslunds  ludende  alvorlige  Sideblik.  Den,  der 
har  staaet  Ansigt  til  Ansigt  med  Rembrandts  udodelige 
Mestervasrk,  har  med  en  hemmelighedsfuld  Gysen  folt 
Sandheden  i  Karl  Madsens  Ord:  De  Mennesker,  som 
traeder  frem  for  det,  synes  —  aldeles  bogstaveligt  — 
mindre  levende  end  de,  som  Rembrandt  har  malet. 
Dette  lader  sig  overfor  Paulsens  Billede  til  Nod  kun 
sige  om  de  nasvnte  to  Figurer,  der  giver  Beskueren  et 
mindst  lige  saa  staerkt  og  levende  Blik  igen.  Kun  disse 
to  synes  overlegne  i  deres  Relation  til  den,  hvis  Blik 
de  moder.  De  andre  vender  0jnene  bort,  virker  kun 


•  J.  F.  Willumsen  ■ 

Mellem  forbifarende  Taager  ses  et 
Land  med  Sne  og  Klippetoppe 


i  tredie  Person.  De  staar  ikke  i  den  umiddelbare  For- 
bindelse  med  Betragteren,  som  alle  Staalmeesters  gar 
det  paa  Rembrandts  Maleri,  hvor  Blikkene  vender  frem 
og  som  Radierne  i  et  Braendpunkt  potenserer  sig  i  en 
straalende  Udladning  af  sjaelelig  Vakthed. 

At  drage  det  hajeste  Mesterskabs  Alen  frem  af 
Historiens  Helligdom  og  anlaegge  den  paa  et  moderne 
Vaerk  er  selvfalgelig  i  og  for  sig  ganske  ubilligt.  Men 
Paulsen  har  ved  ikke  at  sky  Parallelen  i  det  ydre 
Arrangement  delvis  selv  forskyldt  Sammenligningen, 
og  at  denne  ikke  aldeles  knuser  ham,  er  den  bedste 
Pravesten  for  hans  Billedes  Vaerdi.  Han  er  tilvisse 
ikke  nogen  Rembrandt.  Men  hvad  der  er  nok  saa  ros- 
vserdigt  —  han  er  i  dette  Billede  sig  selv  lig.  Og 
maaler  han  det  med  sin  egen  Alen,  bliver  denne  Por- 
trastgruppe  hans  starste  og  i  visse  Henseender  dygtigste 
Billede,  det  Laerred,  hvor  denne  fadte  Lysmaler  over- 
legnest  har  evnet  at  lade  en  Gruppe  Personer  leve  — 
ganske  vist  uden  nogen  dybere  indre  Sammenhaeng, 
uden  mer  end  et  ydre  Kompositionscentrum,  men  med 
en  spillende  dagklar  Karakteristik  og  i  en  tindrende 
dagbelyst  Farve,  der  illuderer  som  en  Afspejling  af 
selve  Livet. 

1  Vilh.  Hammershais  „Fem  Portraeter“  er  vi  langt 
fra  Livet,  som  det  spejler  sig  i  et  normalt  Menneske- 
aje.  Her  er  ingen  Sollysflimren  over  et  malerisk  Inte¬ 
rior.  Lyset  er  tvaert  imod  skruet  ned  til  den  nadtarftigste 


Tarvelighed.  Lyset  synes  kun  taendt 
for  at  maale  Skyggens  Styrke.  Et  Par 
rolige  Tander  skinner  over  en  hvid 
Dug  —  smal  og  gold  som  Lagenet 
over  en  Baare  —  og  over  en  Raekke 
Ansigter,  hvis  Natside  synes  at  tone 
alvorsfyldt  frem  i  det  gulgraa  Clair- 
obscur,  der  svinger  mellem  de  mulm- 
sorte  Vinduer  og  Lintajets  hvide  Kanter 
og  Flager.  Her  er  ingen  gylden  Lykke, 
ingen  Rus  i  rige  Farver,  ingen  festlig 
Overstadighed,  kun  en  stille  kogende 
Moll-Akkord  mellem  det  stive  hvide 
Vokslys  og  de  graa  Skyggers  daempet 
puslende  Spil,  der  kastes  tilbage  fra 
den  Mur  af  evigt  Marke,  som  staar 
bag  de  gabende  Ruder.  Skulde  der 
drikkes  nogen  Skaal  af  de  baegerfor- 
mede  Snapsglas,  der  skyder  mystisk  op  af  den  hvide 
Dug,  da  blev  det  „en  Skaal  for  Lykken,  far  den  kom 
—  en  Skaal  for  Haabets  Fattigdom  —  en  Dremmeskaal!" 

Saa  fjernt  bygger  dette  tavse  Vaerk  til  Siden  for 
Kunstens  brede  Farimagsvej,  saa  dybt  og  saeregent, 
saa  nyt  og  selvstaendigt  er  det  taenkt  og  fait,  at  selve 
dets  Personlighed  bliver  Anstadsstenen,  hvorover  Hoben 
snubler.  Det  Skanne  er  vanskeligt.  1  dette  faamaelte 
Arbejde  synes  Vanskeligheden  at  tale  hajt  til  Fordel 
for  selve  Skenheden.  Saa  stolt  og  frit  for  al  [Conven¬ 
tion  og  al  Rutine  og  alt  Haandelag,  siger  det  til  Be- 


•  J.  F.  Willumsen  • 
Sandmanden 

(Illustration  til  et  amerikansk 
Digt  for  Born) 


tragteren:  Spring,  om  du  vil  vsere  fri.  Spring,  om  du 
vil  ind  i  Personlighedens,  det  vil  sige  Skonhedens  Rige. 
Den,  der  ikke  vover  Springet,  kommer  ikke  derind. 
Billedet  spsender  ligefrem  Ben  for  Hverdagsopfattelsen. 
Publikum  er  himmelglad  over  at  kunne  skaslde  ud  paa 
et  Par  Stovlesaaler.  Man  kappes  om  at  snuble  over 
dem  og  at  opdage  sin  kritiske  Begavelse  ved  at  kunne 
se,  at  de  er  altfor  store.  Og  som  Skavanken  syntes 
uhyrlig  stor,  saaledes  blev  Forargelsen  det,  og  de  For- 
argede  glemte  at  se  paa  Billedets  Dyder,  der  overgaar 
al  Forstand,  for  at  aergre  sig  over  denne  Fejl,  som  selv 
de  Fattigste  i  Aanden  kunde  gribe. 

Men  selv  af  den  stadig  voksende  Flok,  for  hvem 


Vaerkets  storladne  Karakter  hurtigt  gik  op,  ankes  be- 
standig  over  saadanne  Fejl  som  Mangel  paa  Komposition, 
indbyrdes  Korrespondens  mellem  Figurerne  o.  lign.  Med 
storre  Ret  lader  disse  Fejl  sig  forsvare  som  Fortrin. 
Billedet  fattes  saa  sandt  ikke  Komposition,  som  man 
herved  forstaar  Samklang  i  Billedets  Linier,  Flarmoni 
i  Figurernes  Anbringelse,  rolig  Afvejning  af  Indholdet. 
Men  Kompositionen  er  ganske  vist  ikke  tilvejebragt 
efter  samme  Principer  som  et  ydre  Fotograf-Arrange- 
ment,  hvor  Personerne  agerer  i  opstillet  Samhorighed, 
og  hvor  det  smukke  Resultat  skyldes  behaendig  Instruk- 
tion.  Tvaertimod  synes  Billedet  ved  sin  strengt  indi- 
viduelle  Vaerdighed  og  Holdning  netop  et  Slag  i  Ansigtet 


•  Joakim  Skovgaard  • 
Slangen  i  Paradiset 


Peter  listed  • 
huslig  lille  Pig'e 


paa  al  denne  Arrangeur  -  Virksomhed,  som  Publikum 
almindeligvis  fordrer  af  en  Portrastmaler.  Billedet  er 
nagent  for  al  Udvendighed,  retlinet  efter  den  enkelte 
Personligheds  indre  Lov,  anarkistisk  og  monumentalt. 
Hver  af  de  Portraeterede  synes  grebet  og  fastholdt  i  et 
Stillingsmotiv,  hvori  han  faler  sig  fuldkommen  hjemme, 
fjernt  fra  al  Poseren.  Derved  bliver  selve  Stillingen 
et  vaesenligt  Bidrag  til  Karakteristiken.  Den  fuldkomne 
Naturlighed  er  Grundbetingelsen  for  den  fuldkomne 
Kunst.  Maleren  har  ikke  sat  nogen  Kastebold  i  Gang 
mellem  de  Mennesker,  han  vilde  male,  ikke  tilvejebragt 
noget  0jeblikspraeg  af  Samtale  eller  tilfaeldig  Optagethed. 
Hans  Figurer  er  statuariske,  fordi  de  alle  befmder  sig 
i  absolut  og  selvstsendig  Hvile.  Alle  virker  de  indven- 
dig  fra.  De  er  helt  igennem  personlig  Karakterfuldhed 
—  ikke  overalt  lige  staerkt  og  lykkeligt  funden,  nogle  af 
Hovederne  er  lidt  flade  i  Formen  —  men  paa  Hajdepunk- 
terne,  i  Willumsens  og  Holsaes  Portraeter,  af  en  Form- 
styrke,  der  er  genialt  indtraengende,  mejslet  som  de 
aegyptiske  Portraethoveder  i  Basalt.  Man  maa  opsage 
den  aller  karakterfuldeste  Kunst  for  at  finde  en  lignende 
sjaelelig  Kerne,  en  lignende  stejl  Oprindelighed  i  Synet 


paa  et  Menneskehoved.  Denne  Sjaeleplastik,  som  Bille¬ 
det  udstraaler,  dets  faste  Vilje  og  storslaaede  Holdning 
ikke  blot  i  Portraeternes  Opfattelse  og  Formgivning, 
men  ogsaa  i  Farvernes  dybtstemte  og  trods  den  tilsyne- 
ladende  Armod  rige  og  melodiske  Skala  gar  Vaerket 
til  Kunstnerens  starste  og  ypperste  Bedrift.  Denne 
de  sjaeldne  og  daempede  Harmoniers  lyriske  Maler, 
Haderen  af  alt  det  grelle  Tingeltangel,  af  alt  det  falske 
Guld,  som  glimrer,  Elskeren  af  det  saere,  udsagte  og  sjaels- 
fine,  en  af  de  ejendommeligste  Personligheder  i  dansk 
Malerkunst,  har  i  dette  Billede  skabt  Aarets  monumen- 
taleste  Vaerk,  der  hajere  end  noget  andet  forkynder 
Personlighedens  skenne  Laere.  Trods  Fejl  og  formentlige 
„iajnespringende“  Skavanker  baerer  det  Klassicitetens 
Adelsmasrke.  Betragtningen  af  det  beriger  og  styrker, 
opdrager  og  foraedler.  Det  befaester  Svaelget  mellem 
Kunstens  hellige  Mission  og  Haandvaerkets  profane 
Rutine. 

Den  Inderlighedens  Styrke,  der  taler  ud  af  Ham- 
mersheis  Billede,  faar  endog  de  personligste  Kunst- 
dyrkere  til  at  blegne.  Naboskabet  blev  skaebnesvangert 
for  den  adsle  Raekke  Billeder,  Willumsens  rige  og  vold- 
somme  Talent  har  kastet  af  sig  i  Aar  —  som  en  Guld- 
regn,  der  plyndrer  sig  for  alle  sine  Blomsterklaser. 
Ujaevn  og  uensartet  er  han  stadig  Manden,  der  ikke 
kommer  til  Ro  og  ikke  samler  sin  Vilje.  Adskillige  af 
hans  lese  Udkast  og  Tegninger  bydes  lidt  ublufaerdigt 
til  Salg.  En  Kunstner  bar  ikke  saette  sine  Kladder 


•  Carl  Hoi  see- 
Landskab 


•  N.  P.  Mots  ■ 

Oktoberdag  henimod  Aften 
Hojsand  ved  Rarvig 


og  ufuldendte  Ideer  i  Glas  og  Ramme.  Og  de  altfor 
mange  Gletsjer-  og  Bjergbilleder  understreger  lidt 
for  stasrkt  Malerens  rastlose  Energi,  hans  ustand- 
sede  Modtagelighed  for  Naturindtryk  til  alle  Dognets 
Tider.  Den  ene  „Optagelse“  fortraenger  den  anden. 
Frodigheden  er  beundringsvaerdig,  Anslaget  impressio- 
nistisk,  men  Stemningsfordybelsen  fattes.  Kunstneren 
har  skyndt  sig  med  at  faestne  sit  Syn.  Vandfarven  har 
passet  den  hastige  Haand.  OFtest  er  den  benyttet  med 
en  Pragt  og  Gians,  der  minder  om  Bjergkrystallens 
klare  og  skarpe  Gennemsigtighed.  I  enkelte  af  Studierne 
—  som  de  gronne  Traeer  ved  den  gronne  So —  er  den 
japanske  Paavirkning  noget  for  naergaaende.  Andre 
minder  for  meget  om  geografiske  Kort  med  modelerede 
Bjergkaeder.  Men  i  de  bedste  er  der  en  styrkende  Sans 
for  Urnatur,  for  Rygrad  og  Skelet  i  den  store  Fjeld- 
verden,  der  aldrig  rokkes,  men  over  hvilken  Gletsjerne 
glider  og  Taagerne  flyver  og  Solen  spreder  sine  Straale- 
vifter,  —  en  Naturfolelse,  der  lader  haant  om  Dal- 
strogets  og  Slettelandets  Idyller  for  at  soge  op  til  de 
tavse  og  ubeboede  Urformationer.  Som  i  Turgenjevs 
Digt  horer  man  Jomfruen  og  Finsteraarhorn  snakke 
sammen  med  Aartusinders  Mellemrum  om  de  smaa  to- 
benede  Billers  Kravlen  nede  i  Dalene,  indtil  alting 


stivner  i  Sne  og  Is.  Hvad  der 
bag  al  Willumsens  Kunst,  trods 
Grovhed  og  Flygtighed,  virker 
betydeligt,  er  netop  Natur- 
mennesket.  Han  har  stroget 
Kulturforfinelsen  af  sig,  har 
en  Vildmands  staerke  Sanser, 
en  Barbars  Barskhed  i  sit  Syn, 
et  Barns  Naivetet.  Derfor 
virker  disse  Traesnitshoveder 
af  amerikanske  Sportsmaend 
saa  falkeenergiske,  naesten  et- 
nografisk  typiske.  Og  et  Par 
Illustrationer  til  amerikanske 
Bornerim  —  „den  lille  blaa 
Dreng",  der  sover  fra  sin 
Hjord,  og  „Sandmanden“,  den 
engelske  „01e  Lukoje",  —  er 
henrivende  barnligt  trufne  i 
Foredraget. 

Vor  Tids  i  og  for  sig  pris- 
vaerdige  Forsog  paa  at  knytte  Forbund  mellem  Kunst 
og  Haandvaerk  har  forelabig  mere  haft  til  Folge  at 
drage  Kunsten  ned  til  Haandvaerket  end  at  lofte  dette 
op  til  Kunsten.  Meningen  er  dog  at  ophjaelpe  Kunst- 
haandvaerket,  ikke  at  fremme  Haandvaerkskunsten.  — 
Haandvaerkernes  Tal  er  desvaerre  bestandig  voksende 


•  Carl  V.  Meyer  • 
Moder  lseser  gamle  Sagn 


•  J.  Wilhjelm  ■ 
Altertavle  til  Andreaskirken 


blandt  Udstillingskunstnerne.  Mere  og  mere  fattes  Prae- 
get  af  Race  og  Personlighed.  Blandt  Landskabsmalerne 
vrimler  det  af  „Fotografer“,  der  forretningsmsessigt 
skaerer  Naturen  ud  i  smukke  Motiver  og  vurderer 
disse  efter  deres  Salgbarhed.  Dog,  i  al  Landskabs- 
kunst  er  det  ikke  Fotografsynet,  men  Naturfalelsen,  der 
gaelder  noget.  Det  er  de  friske  0jne  og  Stemnings- 
modtageligheden,  der  holder  Skonhedskilden  aaben  i 
Malerens  Sind.  Det  er  hans  Rus  og  Fryd  som  Natur- 
menneske,  der  smitter  Beskueren.  Der  er  endnu  den 
rette  Friluftsglaede  over  en  Raekke  af  de  midaldrende 
Naturalisters  Landskaber.  Th.  Niss  komponerer  et  Som- 
mermotiv  med  hojkronede  Tracer  og  knejsende  Solsikker 
glansfuldt  og  dejligt,  om  end  i  lidt  falske  Farver.  Hans 
skumsprajtende  Mariner  rober  den  voldsomste  Fyrighed 
i  Inspirationen,  en  bltendende  Rus  i  Foredraget,  en  salt- 
frisk  Stemningshenrevethed.  Krpyer  giver  i  sit  Taormina- 
Teater  et  fuldendt  Luftperspektiv  hensmeltet  i  sivende 


Sol.  Hans  sydtyrolske  Vinhest  er  en  Leg  med  Solspaet 
og  lysdrukne  Farver,  en  mesterlig  Impressionisme  af 
de  rappe  Plukkeres  Blik  og  Hasnder  op  imellem  de  blaa 
Druer.  Michael  Ancher  har  i  „Gammel  Mand“,  og  „Tre 
Fiskere  i  Aftensol“  fremdeles  sit  Staffeli  plantet  midt  i 
Sandet  op  til  det  friske  Hav  —  der  er  gylden  Sol  og 
styrkende  Sovind  over  hans  Laerreder.  Mols’  Rorvig- 
Billeder  er  som  skaarne  ud  af  Efteraarsnaturen,  hestligt 
visnende,  fugtige,  skyede,  overgydte  af  sloret  Sol.  Ager- 
snaps  Vinterformiddag  tindrer  af  Frostsne  og  Rimpudder 
over  det  vide,  mangetavlede  Land.  Rings  stille  Vinter- 
dag  er  ikke  mindre  straalende  i  Farven,  men  finere  og 
skarpere  i  Tegning,  og  Frosthimlen  lyser  dybtblaa  og 
klar  som  Krystal.  Samrae  Kunstners  „Tilsandede  Torve- 
mose  ved  Frederiksvterk“  staar  i  Natursandhed  ikke 
tilbage  for  noget  af  det  naevnte,  men  har  ved  sin  ind- 
trasngende  Fordybelse  i  Landskabsformationen  et  for- 
nemmere  Praeg  af  Stilskonhed.  Unge  Landskabsmalere, 


der  stryger  store  Laerreder  efter  Naturen  -  -  som  Aksel 
Lassen  i  et  dygtigt  og  virkningsfuldt  Vinterlandskab  fra 
Dyrehaven  —  burde  af  Ring  laere  at  inspireres  til  noget 
sjaelfuldere  end  sceniske  Bagtaeppe-Effekter.  Andre  — 
som  Hans  Knudsen,  Vige  eller 
Schlichtkrull  har  -  for  Iaengst 
laert  at  forene  Naturtroskab 
med  fin  og  personlig  Holdning. 

Viges  Molle  og  gamle  Herre- 
gaard  haevder  sig  ved  selv- 
staendig  Opfattelse  og  Karakter, 
og  Schlichtkrulls  Vendsyssels- 
billeder  er  saa  stort,  helt  og 
trofast  sete,  saa  vederhaeftige 
i  Anslag  og  Udforelse,  at  de 
faestner  Malerens  Navn  afgo- 
rende  i  Bevidstheden.  Gaard- 
interioret,  der  gentager  et  i 
dansk  Kunst  meget  yndet  Motiv, 
er,  fraregnet  en  lidt  for  rum- 
melig  og  lidt  for  tom  Forgrund, 
hvad  Stemningens  Finhed  og 
Virkningens  Rolighed  angaar, 
et  overmaade  vellykket  Billede, 


der  harmonisk  svarer  til  sit  Navn:  Naar  Hvilen  fal- 
der  paa. 

Viggo  Johansen  har  med  Dragar-Billedet  „Naar  Sol 
gaar  ned“  sat  Kronen  paa  sine  mange  friske  Natur- 
studier  fra  det  flade  luftige  Amagerland.  Det  er  for- 
bavsende,  saa  dette  store  Lterred  virker  som  et  Udsnit 
af  selve  Naturen:  Den  lunkne  Aftensol,  de  blaa  Skygger, 
det  riflede  Krus  i  Vandet,  de  lave  Skyers  Sejlen  langs 
det  friske  blaa  Sund,  de  hjemaddrivende  Gsesog  deres 
Vogtere  —  det  er  altsammen  saa  sansepirrende  luftigt 
og  ramt,  saa  staerkt  og  vejrbidt,  saa  frit  for  „Atelier“  — 
og  dog  saa  noje  forsket,  saa  levende  iagttaget  af  en 
Mand,  der  paa  samme  Tid  er  en  stor  Maler  og  en  stor 
Naturelsker.  Man  skal  lede  om  en  ypperligere  Staffage 
end  disse  store  Figurer,  der  i  deres  Hvergarn  og  Vad- 
mel  virkelig  „staar“  ude  i  selve  den  friske  Luft,  tin- 
drende  af  Lys  og  duftende  af  den  Jord,  de  traeder. 
Skonnere  og  friere  Naturlighed  findes  ikke  i  dansk 
Kunst. 

Det  er  i  det  hele  paa  Naturomraadet,  at  hvert  Aar 
de  friske  Indtryk  og  nye  Iagttagelser  er  at  hente:  1  Aar 
i  Viggo  Pedersens  beaandede  Landskabslyrik,  i  Philipsens 
duftige  Landeveje,  i  Niels  Skovgaards  stemningsfyldte 
„Decembersol“,  i  Sybergs  Foraarslandskab  med  brydende 
Lov  som  en  Braemme  af  Grant  om  nyplojet  Muld  i 


•  J.  C.  Schlichtkrull 
Naar  Hvilen  falder  pa 


Skraentens  stejle  Linieflugt,  i  Peter  Hansens  livfuldt  fast- 
holdte  Motiv  „Pl0jemanden  vender",  i  Johannes  Larsens 
lange  Raekke  Strandbilleder  med  alt  det  rige  Fugleliv, 
han  er  en  Mester  i  at  gribe;  hvor  lige  fra  Kilden  denne 
Kunst  kommer,  ses  ogsaa  af  hans  „Raadyr  paa  Vinter- 
saeden",  hvor  baade  Landskabet  er  af  de  fineste  Toner 
og  de  flygtige  Dyr  er  sete  med  al  deres  sky  Uberorthed  i 
de  store  sortskinnende  Kugleojne.  Over  denne  Gruppe 
Landskabsmalere  er  der  en  Bonde-  og  Jaegeroprindelig- 
hed,  en  Fortrolighed  i  Samlivet  med  Naturen,  der 
holder  deres  Kunst  frisk.  Andre  er  Stemningsdyrkere, 
som  Niels  Bjerre ,  der  maler  sin  vestjydske  Hjemstavn 
i  enkle,  malerisk  hojtidsfyldte  Nokturner.  Jul.  Paulsens 
Landskaber  er  musikalske  Lysstemninger,  undfangne  i 
Naturen,  men  losrevne  fra  den  og  selvstaendige  som 
Digte.  Ogsaa  Carl  Holsee  er  Digter  i  sit  dejlige  „Land- 
skab“  —  det  skonneste,  han  har  malet  —  set  med  en 
kraesen  Kunstelskers  0je,  i  Farveharmoni  og  Motivfinhed 
beslaegtet  med  aandfuld  gammel  Landskabskunst.  Natur- 
syntetister  af  stserkt  personlig  Holdning  er  Svend  Ham- 
mershai  og  M0hl-Hansen;  de  soger  begge  at  finde  de 
store  Linier  i  Naturen,  Stemningens  Melodi,  Landskabets 
Drapa.  Svend  Hammershois  Landskaber  besjaeles  af 
krogede  bladlose  Traeer  og  vugger  daempede  Stemninger 
som  fra  gamle  Folkeviser.  Mohl-Hansen  straeber  — 
nu  og  da  lidt  stift  —  at  faestne  Linierne  i  dansk  Land- 
skab  urkraftigt  som  Traekkene  i  et  Ansigt.  I  „Traeet 


ved  Landdiget"  har  han  foruden  stor 
Skonhed  i  Motivet  naaet  en  bety- 
delig  Helhedsvirkning  i  Farvens 
blide  graalige  Stemning. 

Naar  Talen  er  om  dem,  der 
dyrker  Naturen  for  dens  egen  Skyld 
og  ikke  for  at  udnytte  den  som 
en  kunstnerisk  Kaalhave,  bor  her 
Navnet  naevnes  paa  en  lidet  paa- 
agtet  Landskabsmalerinde  Marie 
Preetzmann,  af  hvem  en  Raekke 
Billeder  i  dette  Foraar  har  vaeret 
at  se  hos  Kleis.  Anslaget  i  hendes 
fra  fjerne  og  lidet  hjemsogte  Egne 
hentede  Motiver  er  usaedvanlig 
kraftigt,  Stemningen  af  og  til  po- 
tenseret  til  det  uvejrsagtige.  Talen- 
tets  Personlighed  er  ikke  til  at  tage 
fejl  af.  Denne  skarpe  Tordenbelysning  over  en  Herre- 
gaard  paa  Fleden,  denne  Aftenstemning  over  en  Mose, 
denne  Taagehimmel  over  de  gronne  Skrsenter  langs  en 
bred  og  skummel  Flod  —  her  er  ny  og  selvstaendig 
Opfattelse,  en  Stemningsmagt  i  Slaegt  med  Johan  Rohdes 
i  hans  Billeder  fra  Ribe-Egnen  og  Impulser  fra  gamle 
hollandske  Mestre  som  van  Goyen  og  Ruisdael. 


Wandel  • 

;rkest  Fsestning 


•  P.  S.  Kreyer  • 
Vinhost  i  Syd-Tyrol 


1  Menneske-  som  i  Naturskildringen  findes  samme 
Forskel  paa  Naturalister  og  Stilister,  Malere,  der  blot 
tilstraeber  en  ydre  Illusion,  og  Malere,  der  soger  under 
Tingenes  Overflade  at  fremdrage  aandelige  Vaerdier, 
noget  sjaeleligt  udsegt,  et  synligt  Udtryk  for  det  usyn- 
lige.  Fotografiens  Opfmdelse  har  givet  et  uforligneligt 
Korrektiv  til  at  saette  Skel  mellem  teknisk  Haandelag 
og  kunstnerisk  Saerpraeg,  mellem  Fapade  og  Dybde.  I 
altfor  mange  af  de  Portraeter,  Udstillingerne  vrimler 
af,  har  Malerens  0je  kun  vaeret  et  mere  eller  mindre 
dueligt  Objektiv,  et  mekanisk  Mellemled  mellem  Model 
og  Lterred.  Altfor  mange  ser  i  Portraetmaleriet  kun 


Fotografligheden  i  hele  den  nogterne  Udvendighed,  det 
repraesentative  Aasyn  lagt  i  behagelige  Visitfolder  over- 
for  Beskueren.  Det  er  sagtens  dette  Fapade-Hensyn, 
der  har  dikteret  en  betydelig  Malerbegavelse  som  Tuxen 
hans  store  Kongebillede,  der  har  et  umenneskeligt  Praeg 
af  Enevoldsmagt  i  Purpurskrud  og  endda  forvandler 
Kongerogelse  til  Kirkerogelse  ved  at  stille  de  to  Slaegt- 
led  som  Helgener  paa  Siden  af  en  Madonna  eller  Gud- 
fader.  Blandt  mange  andre  Fapadeportraetister  synes  i 
Aar  Wentorf  at  vaere  saerlig  i  Skuddet  som  Kontrafejer 
efter  et  fotografilystent  Publikums  Fljerte.  Hans  store 
og  naturlige  Portraeter  mangier  ingenlunde  Dygtighed. 


•  Tony  Muller  • 
Ung  Pige 


Men  man  beh0ver  blot  at  gaa  til  Axel  Hou’s  Portrait  af 
Arkitekten  Vilh.  Petersen  for  at  se,  hvor  meget  mere  psy- 
kologisk  Finhed  er  at  foretraekke  for  overlegent  Haande- 
lag,  eller  til  Jerndorffs  Billeder  af  Pastor  Glahn  og  Fru 
B.  for  at  erfare,  at  der  i  et  Ansigt  er  dybere  Vaerdier, 
end  en  Fotografplade  kan  optage.  Eller  til  Jul.  Paulsens 
Portrait  af  sin  Hustru  eller  de  hen- 
rivende  Barneportraeter  for  at  be- 
gribe,  hvad  malerisk  Skenhedsfelelse 
er  vaerd. 

Aarets  maaske  aller  friskeste 
Portraet  er  Fru  Anna  Anchers  af 
hendes  Mand,  et  Vaerk  af  en  ud- 
maerket  Kolorist,  af  et  Par  0jne  saa 
sunde  som  findes  i  Danmark,  et 
djaervt  Friluftsportraet,  der  med  sin 
solbraendte  Teint  og  sin  Soluft  vil 
faa  de  fleste  gamle  Udstillingskomite- 
Portraeter  til  at  blegne  som  sygelige 
og  sarte  Stuemennesker. 

Hojest  blandt  de  stilfulde  Portrae- 
ter  rager  Fru  Bertha  Dorphs  „Studie 
af  en  ung  Dame  med  sin  Skitsebog“, 


der  vel  overhovedet  er  Charlottenborgs  stilskonneste 
Billede  i  Aar.  Fuldt  personligt,  men  ikke  helt  umid- 
delbart  eller  nyt  —  som  Vilh.  Hammerhois  Portraeter 
—  har  Billedet  sin  Afstamning  fra  tidlig  italiensk  Kunst. 
Den,  der  har  skabt  det,  har  ikke  brudt  alle  Broer  af 
bag  sig,  men  netop  lagt  en  Bro  tilbage  til  noget  saare 
skant  i  Fortiden.  Billedet  forkynder  hendes  Kaerlighed 
til  skonne  klare  Linier  og  glanslese  Temperafarver,  som 
de  bl.  a.  traeffes  i  aedel  gammel  florentinsk  Kunst.  Var 
hendes  tidligere  Forsag  i  samme  Retning  noget  Plakat- 
staerke  i  Anslaget,  synes  dette  helt  harmonisk  vellykket. 
Linierne  i  det  fast  tegnede  Floved,  Blikkets  hvide  kelige 
Alvor,  Stillingens  rolige  Rytmeskenhed,  Farvetonerne 
i  den  graasorte  Kjole,  Ruden  og  det  grenne  Gardin, 
Halssmykkets  og  Brystets  enkle  Gyldenlak  —  alt  aander 
Renhed  og  fornem  Skanhed,  udsagt  gammel  Racestil 
understreget  i  en  ung  Nutidsdame.  Ogsaa  N.  V.  Dorphs 
„Sen  Aften  i  en  Park"  udmaerker  sig  ved  Straeben  efter 
Skanhed  og  dekorativ  Holdning  saavel  i  det  stemnings- 
fyldte  skumrende  Landskab  som  i  Portraetfigurens  poetisk 
virkende  Silhuet,  der  skrider  frem  med  en  Mindelse  om 
det  gamle  Billede  af  Leonora  Christine  i  Rosenborg  Have, 
men  har  et  noget  for  laederbrunt  og  haardt  tegnet  Ansigt. 

En  hel  Raekke  unge  Talenter  er  faelles  om  deres 
Tragten  efter  sjaeleligt  Adelspraeg  og  dekorativ  Holdning. 
Ikke  for  intet  har  Tycho  Jessen  i  Paris  malet  en  ud- 
maerket  Kopi  af  et  udmaerket  Freskoportraet  fra  1840 
af  en  lidet  kendt  fransk  Maler,  Mottez  (1809 — 97),  der 


•  Thorvald  Niss  • 
Haardt  Vejr  •  Aalandshavet 


havde  studeret  Giotto  i  Italien  og  malet  Fresker  i 
Pariserkirker,  men  forst  fik  sit  Navn  rehabiliteret  paa 
Verdensudstillingen  1900  netop  ved  dette  enkle  og  store, 
herlige  Portraet.  Tycho  Jessens  egne  to  Portraeter  — 
et  af  Maleren  Engelsted  og  et  af  en  rankt  siddende  ung 
Pige  i  en  ulden  gron  Kjole  —  virker  ved  deres  hel- 
stobte  Opfattelse  og  daempet  blide  Farveanslag.  Herman 
Vedel ,  der  endnu  ikke  er  kommen  helt  ud  af  Galeri- 
skyggerne,  men  har  ondt  ved  at  klare  sin  Form  og  sin 
Farve  af  en  noget  grumset  Blanding,  rober  i  flere  af 
sine  Dameportraeter  en  udsogt  Finhed  og  Holdning  i 
Karakteren.  Ogsaa  Tetens’  Portraeter  fortjener  Opmaerk- 
somhed  for  deres  stilfulde  Enkelthed  i  Farve  og  Op¬ 
fattelse;  Lampelys-Portraetet  er  stort  set  med  noget  af 
en  hollandsk  Tilforladelighed  i  Karaktergivningen.  I 
Tony  Mnllers  smaa  sjaelfulde  Portraethoveder  er  Formen 
givet  med  en  naesten  rorende  Blidhed.  Straeben  efter 
en  enkel  Karakter  og  dekorativ  Holdning  findes  frem- 
deles  hos  Aage  Bertelsen ,  Knud  Soeborg  (Portraet  af 
Kunstnerens  Hustru),  Helvig  Amsinck ,  Carl  V.  Meyer  (et 
friskt  Portraet  af  en  ung  Dame),  Harriet  Ostermann  (et 
karakterfast  Mandsportraet),  Anna  E.  Munch  o.  fl. 


Det  gamle  akademiske  Skolefag:  Komposition  synes 
efterhaanden  ganske  forsomt,  og  med  den  tillige  det 
skabende,  det  digtende  Element  i  Kunsten.  Hos  de 
aeldre  Slaegtled  betod  Kompositionsevnen  meget  mer 
end  nu.  Deraf  den  Dygtighed,  hvormed  f.  Eks.  Otto 
Bache  konstruerer  sine  Krigsbilleder  (i  Aar  Lojtnant 
Castenschiold  i  Dybbolskansen  Nr.  2),  saa  de  synes  at 
leve  i  fuld  Bevaegelse;  deraf  den  Sikkerhed,  hvormed 
han  opfatter  og  griber  Li  vet  i  Flugten,  som  i  „Rytterne 
iler  hjem  for  en  Byge“,  hvor  Studiet  af  Modellen  i 
Hvil  aldeles  ikke  slaar  til.  De  allerfleste  af  Nutidens 
Malere  savner  Evnen  til  at  opfange  Livets  hastige 
Bevaegelse,  de  iagttager  alting  som  Nature  morte  og 
forskertser  folgelig  Sansen  for  at  se  eller  skabe  Sam- 
menspil  mellem  flere  Figurer,  at  komponere,  at  digte, 
at  skabe  andet  end,  hvad  de  direkte  har  for  0je.  Her 
er  igen  den  slaviske  Afkopiering  til  Hinder  for  Udvik- 
lingen  af  en  friere,  skabende  Kunst.  Det  er  omtrent 
kun  Irminger ,  som  forstaar  at  male  en  Novelle,  en 
Situation,  som  i  det  smukke,  udtryksfulde  Billede  „To 
Venner“.  Wenzel  Tornoe  har  i  sit  Interior,  hvor  Bee¬ 
thoven  spiller  Maaneskinssonaten  for  den  blinde  Pige, 


for  sine  Born  eller  putter  dem  i  Seng,  en  forfinet 
Sans  for  udsogte  maleriske  Tone-Akkorder  og  Farve- 
harmonier.  Til  den  idylliske  Interior- Retning  horer 
ogsaa  Knud  Sindings  Aftenbillede  fra  en  Bondegaard 
raed  det  kraftigt  malede  Solskin  udenfor  Porten,  Rud. 
Petersens  farveskonne  Sommerdag  med  en  ung  Pige  ved 
sit  Arbejde,  Krauses  gronne  Sommerstue  og  Friis-Nybos 
Lampelys-Stemninger,  der  i  Form  og  Stof  kan  vaere 
noget  lose,  men  af  og  til  vidner  om  rig  Malerglaede 
(„Ung  Kvinde  foran  Spejlet”).  Af  kraftigere  Farveskon- 
hed  end  de  fleste  danske  Interiorer  er  Normanden  Lars 
Jordes  med  en  ung  Dame  i  Grant  som  en  betydeligere 
Staffagefigur. 

Slippes  Hverdagsidyllen  og  Jorden,  som  de  mange 
dyrker,  ses  det  forst,  hvor  uendelig  faa  der  kan  flyve. 
Joakim  Skovgaard  er  den,  der  sikrest  finder  sig  til  Rette 
i  Fantasiens  Land.  „Slangen  i  Paradiset“  er  en  Digters 
ny  og  friske  Syn  paa  en  gammel,  Tusinder  Gange  malet 
Myte.  Eventyrlig  og  ildevarslende  har  Slangen  skudt 


evnet  at  koncentrere  en  ikke  almindelig  Stemnings- 
folsomhed.  Det  gamle  danske  Folkelivsmaleri  synes 
doende;  Edv.  Petersen  har  i  sin  Dyrehavsbakke  en  elsk- 
vaerdig  Reminiscens  fra  de  gode  gamle  Dage.  Til  Gen- 
gaeld  florerer  Interioret,  hvor  Menneskene  spiller  en 
hyggelig  og  huslig,  men  underordnet  Rolle.  I  de  stille 
Stuer  sidder  Beboerne  stille  Model.  listed  har  en  lang 
Raekke  af  en  luftig  og  duftig,  lysende  malerisk  Skonhed 
i  Dagskser.  Andre  dyrker  Lampelysets  Idyl  med  ud- 
sogt  Farvefinhed,  som  Ring  og  Chr.  Clausen.  Seligmann 
maler  Dukketeatrets  barnlige  Aftenfornojelser,  Marie 
Sandholt  Opvaagningens  Morgenglaeder.  Dagligstuen  og 
Aftenlampen  finder  stadig  nye  talentfulde  Dyrkere: 
Carl  V.  Meyer,  Seren  Jensen,  C.  Eiler  Sorensen  o.  fl.  Den 
sidste  viser  i  en  Raekke  Billeder,  hvor  Moderen  lseser 
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sig  op  af  sit  Skjul  i  Engens  Graes  og  lader  sin  Frister- 
tunge  spille  for  de  to  Mennesker,  der  kunde  bare  deres 
Nogenhed  noget  mindre  kuldskaert  og  kantet  og  mere 
som  et  Par  frie  Vilddyr.  Graesset  er  sparsomt  siret 
med  en  Tulipanblomst,  der  er  lidt  fattig  til  Edens  Have. 
Men  Kundskabens  Trae  paa  Godt  og  Ondt  og  de  graes- 
sende  Antiloper  er  given  med  en  fuldkommen  dejlig 
Paradisstemning. 

Efter  mange  Aars  ufortrodent  Arbejde  paa  Opgaven 
har  Dalsgaard  i  Aar  udstillet  sin  21  Billeder  af  Jesu  Liv. 
Til  Dalsgaard  staar  dansk  Kunst  i  en  saa  uforglemmelig 
Gaeld,  at  man  lukker  0jet  til  for  alle  Gammelmands- 
fejlene  —  den  spidse  og  gnidrede  Pensel,  Farvens  glatte 
Torhed  og  Haardhed,  Gliedermannsstivheden  under  de 
akademiske  Draperistudier  —  for  at  glaede  sig  over 
Troens  Inderlighed,  Fantasiens  Styrke,  Kompositionens 


Sindrighed  og  Udtrykkets  Sjaelfuldhed  i  de  bedste  af 
dem,  som  Maria  i  Besog  hos  Elisabeth,  Jesus  under 
Opvaeksten  i  Nazareth  og  Jesu  Sjaelekamp  i  Getse- 
mane. 

At  male  Altertavler  er  i  vor  Tid  en  saare  utaknem- 
lig  Opgave.  Mod  den  religiose  Indifferentisme  kaemper 
selv  den  storste  Malerdygtighed  forgaeves.  For  at  faa 
Folk  i  Tale  maa  Kristus  optraede  i  Nutids-Klaedebon 
eller  bestige  Agitationstribunen  —  som  i  Birkholms 
hverken  udygtige  eller  uinteressante,  men  kun  halvt 
indtraengende  „Fattigdommens  Evangelium”.  Den  tradi- 
tionelle  Kristusskikkelse  forbigaas  med  Kulde.  Tradi- 
tionen  skader  selv  et  saa  betydeligt  Vaerk  som  Knud 
Larsens  Emmaus-Billede,  der  er  storstilet  komponeret, 
baade  hvad  angaar  Landskabsbaggrunden  med  de  store 
Cypresser  og  Sammenspillet  mellem  de  tre  store  Figurer; 
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Kristustypen  minder  naermest  om  Blochs  og  er  af  en 
bleg  aEteriskhed,  som  ikke  er  af  denne  Verden  og  netop 
derfor  lader  denne  Verdens  Born  uberorte.  Mindre 
Sluttethed  i  Kompositionen,  men  til  Gengaeld  langt  storre 
Farveglaede  traeffes  i  Wilhjelms  store  Bespisningsscene, 
hvor  udtryksfulde  Modelfigurer  veksler  med  mere  tomme, 
alle  antikt  paaklasdte  og  trasdende  paa  et  underligt  Tea- 
tergraes,  der  gor  Savnet  af  Naturstudium  foleligt.  Til 
de  smukkeste  Skikkelser  horer  nogle  af  Kvinderne  i  de 
siddende  Grupper.  Sin  Styrke  har  Tavlen  forst  og 
fremmest  i  det  skaere,  hensmeltede  Lys,  der  lader  Bil- 
ledets  klare  Farvespekter  straale  festligt  selv  i  lang 
Frastand.  Ogsaa  Rud.  Petersens  lille  Altertavle  over 
malerisk  Fjernvirkning;  som  en  Fanfare  af  Messing- 
trompeter  skingrer  de  staerke  Farver  fra  den  smukt 
sammenstillede  Trio  af  Martha,  Maria  og  Kristus,  der 


er  indblaest  Joakim  Skovgaards  Aand,  medens  Farve- 
holdningen  er  Zahrtmannsk  luende. 

Zahrtmann  og  Skovgaard  staar  jo  bestandig  som 
Befrierne  for  en  Maengde  Ungdom,  der  fra  Hverdagens 
0rken  af  Fantasifattigdom  laenges  efter  det  forjaettede 
Land.  Zahrtmann  har  selve  Eventyret  i  sit  0je,  der 
bryder  alle  Indtryk  i  en  funklende  Rigdom  af  Prisme- 
farver.  Skovgaard  har  det  staerke  Seerblik,  der  gor 
Drommene  levende.  De  fleste  af  de  Unge  maa  endnu 
nojes  med  Drommene,  der  sjaeldent  vinder  helt  Liv. 
Bag  Sigurd  Wandels  Portraetgruppe  spreder  et  Par  store 
Engle  deres  vaernende  Vinger  som  Skygger  af  en  dod- 
fodt  Drom;  men  hvad  de  ikke  evner  at  give  Billedet, 
ligger  i  Hovedernes  dybe,  sjaelfulde  Oprigtighed,  navnlig 
i  den  unge  Mands  Blik,  der  endnu  holder  Drommen 
fast.  Johannes  Kraghs  „Morte  dell  ’Estate"  er  ogsaa 


•  Tycho  Jessen  • 
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kun  bleven  en  ufuldbaaren  Dram  om  noget  skont,  der 
svandt,  om  Kompositionsharmoni,  om  Sydens  plastiske 
Menneskeskonhed.  Et  lige  taendt  Ny  staar  symbolsk 
over  Sommerdedens  falmede  Gobelinfarver.  Kragh  har 
i  Aar  yEren  af  —  ogsaa  i  sine  Glasmalerikartoner  — 
naesten  ene  at  dyrke  Grundlaget  for  al  stor  Kunst: 
den  nogne  Menneskeskikkelse.  Og  hans  Portraststudie 
af  en  ung  lys-blaaejet  Dame  med  Karnation  som  et 
blegt  Rosenblad  er  skaelvende  fint  i  sin  skaere  Sarthed. 

Billedhuggerkunstens  sergelige  Vilkaar  er  det  snart 
Trivialitet  at  tale  om.  Saa  laenge  Statens  Kunstsamling 
er  ene  om  at  bruge  dens  Frembringelser  —  det  er 
endda  lidt  nok,  den  erhverver  —  synes  Vejen  til  Ud- 
vikling  spaerret.  Der  er  i  Aar  ikke  faa  store  Figurer, 
der  vidner  om  Splittethed  i  Opfattelsen  af,  hvad  Vej 
der  skal  vandres.  Laengst  borte  fra  den  rette  synes 


Sofus  J.  Nielsens  „Kain“  at  vride  sig  krampagtigt  i  en 
besynderlig  gold  Flud-  og  Rynkeplastik,  der  mere  ligner 
Udslet  end  Sundhed.  Det  er  Synd  at  spilde  gode  Kraefter 
paa  et  saa  haesligt  og  vredent  Muskelspil.  Midt  ud  ad 
den  rette  Vej  marscherer  Carl  Mortensens  „Sejrherre“, 
basrende  Palmen  for  ypperligt  og  mandigt  Modelstudie, 
men  hvor  skal  denne  unge  Mand  gaa  hen  med  sin 
Nogenhed?  En  Debutant,  Willie  Wulff,  er  i  sin  frit- 
staaende  Figur  „Den  rige  Yngling“,  inde  paa  Vejen  for 
det  sunde  plastiske  Formstudie.  Men  Midlet  er  dog 
ikke  Maalet.  Og  ganske  haablost  synes  det,  naar  Elna 
Borch  kalder  sin  nydelige  og  spaede,  lidt  skort  spinkle 
Studie  efter  kvindelige  Model  for  „Gravmaele“.  Thi 
hvor  i  det  kolde  Danmark  Andes  den  Kirkegaard,  hvor 
denne  nogne  Pige  kan  sidde? 

Ingen  dansk  Billedhugger  arbejder  for  Tiden  med 
mere  ufortreden  Energi  eller  finere  Formsans  end 
Bonnesen.  Hans  „Adam  og  Eva  ved  Abels  Lig“  er  tid- 
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ligere  gengivet  i 
„Kunst“.  Farst  i 
BronzenerGrup- 
pen  kommen  helt 
til  sin  Ret.  FraJ. 
P.  Jacobsens  Dr. 
Faust  er  Motivet 
—  i  sig  selv  mere 
malerisk  end  pla- 
stisk  —  taget  til 
hans  nye  smukke 
Vasrk  „Daden  og 
Amor“.  Gruppen 
er  mindre  bygget 
paa  nogen  indre 
Sammenharighed 
eller  plastisk 
Tanke  end  paa 
en  ydre  Kontrast 
mellem  detoSkik- 
kelser  og  de  to  Fieste,  der  er  modelerede  med  en 
glimrende  Detaildygtighed,  en  nuanceret  Finfalelse,  der 
nasppe  for  er  naaet  i  dansk  Skulptur. 

Gyde  Petersens  Gruppe  „Sorg“  er  af  Folk  med  slet 
Hukommelse  urettelig  slaaet  sammen  med  Kunstnerens 
tidligere  store  Arbejde  i  Galeriet.  Vterket  har  falelige  Fejl, 
minder  vel  staerkt  —  navnlig  i  de  altfor  store  Hoveder 
—  om  Gautherin,  og  er  i  det  hele  lidt  trykket  og  knuget 
i  sine  Forhold,  som  af  et  for  lavt  Tag  over  Fiovedet. 
Men  til  Gengaeld  er  Gruppen  saa  stort  og  friskt  set, 
dens  plastiske  Formfalelse  saa 
hel  og  enkel,  dens  menneske- 
lige  Indhold  saa  udtryksfuldt 
givet  i  Stilling  og  Bevaegelse 
som  lidet  eller  intet  af  Udstil- 
lingernes  avrige  Skulptur. 

Af  talentfulde  Arbejder 
maa  endnu  ntevnes  Marie 
Carl-Nielsens  i  „Kunst“  tid¬ 
ligere  gengivne  Skallegrim- 
Relief,  Pedersen  -  Dans  „Ud- 
friet  af  ^Egyptens  Trteldom11, 
hvor  Trasldommen  dog  mere 
er  at  spore  i  Attributerne 
end  i  det  unge  Mandslegeme, 


Brandstrups  in- 
spireret  friske  og 
fornajelige  lille 
David,  Johanne 
Dans  gode  lille 
Studie  af  kvinde- 
lig  Model  „En 
Sovngaengerske11, 
samt  en  Del  By- 
ster,  blandthvilke 
Brandstrups  som 
sasdvanlig  indta- 
ger  Htedersplad- 
sen.  Gode  Byster 
ses  desuden  bl.a. 
af  Aksel  Hansen, 

Gyde  Petersen  og 
Viggo  Jarl.  Jens 
Lunds  er  kraftigt 
virkende  Karak- 
terstudier.  R.  Harboes  Byste  af  Helge  Rode  anslaar 
Karakteren  med  en  Djaervhed,  der  graenser  til  Bombast. 
Nogle  Byster  og  Smaating  af  en  Debutant  Carl  Martin 
Hansen  raber  fin  Felelse  for  Formen. 

Sophus  Michaelis. 

=  BYGNINGSKUNST  — 

Man  har  noget,  man  mellem  Arkitekter  kalder 
„Treenigheden“,  det  vil  sige:  Plan,  Snit  og  Facade,  og 
da  disse  tre  Faktorer  betinger  hverandre  indbyrdes  og 
paa  det  najeste  er  knyttet  sammen,  kan  man  ikke  las- 
rive  et  enkelt  Led,  naar  det  gaelder  om  at  give  et 
nogenlunde  levende  Indtryk  af  en  Bygningstegning.  Des- 
vterre  ser  „Kunst“  sig  alligevel  i  dette  Tilfselde  i  sine 
Gengivelser  nadsaget  dertil,  dels  fordi  det  ikke  er  noget 
arkitektonisk  Fagtidsskrift,  dels  fordi  det  ikke  raader  over 
tilstraekkelig  Plads,  og  endelig  fordi  det  store  Publikum 
—  med  Urette  —  kun  interesserer  sig  for  Fagader. 

Fire  unge  Arkitekter  har  iaar  konkurreret  til  Guld- 
medaillen,  de  Herrer  N.  C.  Christensen,  C.  Harild,  Thorkel 
Mailer  og  Holger  Rasmussen;  Opgaven  var  „et  Odeon“, 
et  stort  anlagt  Koncertlokale  med  mindre  Sale,  Restav- 
ranter,  Trappeanlaeg,  Vestibuler  og  Garderober.  N.  C. 
Christensen  sejrede  i  Konkurrencen,  og  det  med  Rette, 
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skant  han  ingenlunde  har  ydet  noget  overraskende  eller 
fremragende  i  sit  Arbejde;  dets  bedste  Egenskaber  er 
dets  Samraensluttethed  i  Planen,  dets  harmoniske  For- 
hold  og  store  Simpelhed  i  Formerne.  Med  faerre  Midler 
har  han  naaet  en  sterre  Helhedsvirkning  end  de  andre 
med  deres  rigere  og  fantasifuldere  Enkeltheder;  Harilds 
Projekt  viste  foravrigt  Evne  til  at  tumle  med  storre 
arkitektoniske  Forhold  og  Former,  hvorimod  Thorkel 
Mailers  gode  Tanker  druknede  i  Uro  og  Udvendighed. 
Underlig  nok  viste  intet  af  disse  Arbejder  Tegn  paa 
moderne  Paavirkning,  saaledes  som  det  tidligere  er 
sket,  men  var  helt  og  holdent  akademiske. 

Man  vil  erindre,  at  den  afdode  Arkitekt,  Professor 
0.  V.  Koch,  i  sine  sidste  Levedage  flk  farste  Praemie 
for  sit  Forslag  til  en  Kirke  i  Vejle;  dette  Projekt  Andes 
ikke  paa  Udstillingen,  hvorimod  to  andre  Konkurrenter, 
Ludv.  Andersen  og  P.  J.  Backer  samt  Richard  Bergmann, 
har  udstillet  deres  Forslag.  Ingen  af  dem  er  tilfreds- 
stillende;  det  ferste  er  fattigt  i  Kompositionen  og  daar- 


ligt  i  Forholdene,  saerlig  i  de  lave  Sideskibe,  og  de 
paasatte  Farver  saa  uheldige  som  vel  muligt;  kun  i  det 
Indre  sporer  man  kultiveret  Arkitektur.  Det  andet  er 
holdt  i  sen  Renaessance  eller  Barokstil,  noget  i  Lighed 
med  Petri  Kirkes  Gravkapel,  og  med  et  Kor  a  la  Slange- 
rup-Kirke;  Motiverne  er  for  uensartede  og  Indtrykket 
altfor  ukirkeligt,  dog,  trods  det  uaedle  i  Stilen  foler 
man  Arkitektens  lidt  haardhaendede,  men  ubestridelige 
Dygtighed. 

Ogsaa  om  Bebyggelsen  af  Grunden  ved  Raadhus- 
pladsen  mellem  Vestergade  og  Frederiksberggade  har 
der  vaeret  afholdt  Konkurrence,  og  ikke  mindre  end 
tre  Projekter  hertil  ses  paa  Udstillingen;  alle  tre  er  i 
Renaessancestil,  og  det  er  nasppe  uberettiget,  at  Vilhelm 
Fischers  Projekt  blev  foretrukket,  skont  ogsaa  Carl 
Thonnings  Arbejde  var  nobelt  og  behersket,  hvorimod 
Fritz  Kochs  var  altfor  overlaesset  og  kunstlet;  denne 
Kunstner,  som  ejer  saa  megen  Fantasi  og  arkitektonisk 
Formsans,  havde  denne  Gang  villet  give  mere,  end 
Opgaven  indeholdt. 

Udstillingens  eneste  virkelig  geniale  Udkast  skyldes 
Raadhusets  geniale  Bygmester  Martin  Nyrop ;  det  er  et 
Forslag  til  en  Kirke  paa  Vesterbros  Torv,  opfort  af 
redliggraa  Bornholmersten  og  lagt  med  Fapaden  i  Linie 
med  Husraekken  tilvenstre,  naar  man  kommer  fra  Byen; 
den  faar  to  Taarne  og  en  original,  meget  dekorativ 
Fapade;  ad  en  hoj  Trappe  kommer  man  ind  i  selve 
Kirkerummet,  og  gennem  en  Bue  under  denne  fort- 
saettes  Gadefaerdselen  uden  Afbrydelse,  medens  man 
herfra  har  Adgang  til  Stueetagen  med  dens  forskellige 
Rum  vedrerende  Kirkens  Administration.  Desvaerre 
bliver  dette  praegtige  Projekt  ikke  til  Virkelighed  i  dets 
nuvaerende  Skikkelse.  Thorvald  Jorgensen  har  ved  Siden 
af  sin  Virksomhed  som  talentfuld  Kirkebygger  udviklet 
sig  til  en  udmaerket  Villabygger,  hvorom  den  udstillede 
Model  til  Hr.  Fabrikant  N.’s  Landsted  i  Tibberup  baerer 
Vidne;  hans  Villaer  er  forst  og  fremmest  maleriske, 
han  haenger  ingen  forloren  Pynt  paa  dem,  men  han 
bryder  de  kedelige  Linier  med  Karnapper,  Verandaer, 
Loggiaer  og  Fremspring,  og  det  er  saerlig  Grupperingen 
af  de  arkitektoniske  Led,  der  giver  disse  Villaer  deres 
ejendommelige,  tiltalende  Karakter.  Planen  i  det  ud¬ 
stillede  Arbejde  er  ikke  ganske  tilfredsstillende,  Vaerel- 
sernes  indbyrdes  Forbindelse  er  ikke  helt  praktisk  og 
naturlig.  A.  S.  Lauritzen  har  i  sine  to  Apoteker,  Steno- 


gades  og  Smallegades,  vist,  at  han 
formaar  at  skabe  smagfulde  Inte- 
riorer  med  mere  end  almindeligt  gen- 
nemferte  kunstneriske  Enkeltheder. 

Hermed  er  naevnt  de  Arbejder, 
som  har  saerlig  Krav  paa  Interesse, 
men  foruden  dem  ejer  Udstillingen 
adskillige  andre  Vaerker,  som  viser, 
med  hvilken  sund  og  frisk  Dygtighed 
der  i  0jeblikket  arbejdes  i  Arkitekter- 
nes  Lejr.  Det  synes  som  om  de  vir- 
kelige  Arkitekter,  ikke  Forretnings- 
maendene,  men  Kunstnerne,  helt  har 
forladt  de  gamle  udtraadte  Veje,  og 
nu  hovedsagelig  faerdes  ad  de  Stier, 
som  den  Herholdtske  og  Nyropske 
Skole  i  Forening  har  banet  for  dem;  og  det  synes  som  om 
disse  to,  indbyrdes  ret  forskellige  Retninger  i  de  Yngres 
Bevidsthed  har  sluttet  sig  sammen  til  en  frugtbargorende 
Enhed.  I  ethvert  enkelt  Arbejde,  som  betyder  noget  for 
den  arkitektoniske  Udvikling,  vil  man  finde  Spor  af  Paa- 
virkning  fra  begge  disse  Sider.  Vi  skal  som  Eksempler 
naevne  C.  Harilds  livfulde  Borger-Pigeskole  i  Aarhus  og 
Varmings  solide  og  monumentale  Realskole  i  Naestved. 
Lidt  mere  for  sig  staaer  andre:  Ludvig  Andersen  har  med 
stor  Flid  og  Energi,  men  kun  med  halvt  Held  kompo- 
neret  det  nye  St.  Josephs  Hospital  i  Kobenhavn  i  gotisk 
Stil  —  Gaarden  er  helt  vellykket  —  og  en  stor  For- 
retnings-  og  Kontorbygning  paa  Stortorvet  i  Kristiania  i 


Kristian  den  Fjerdes  Stil  (Indgangsportalen  i  „Pile- 
gaarden"  har  ikke  fortjent  at  udstilles).  Viggo  Dahl  har 
opfort  Brahetrolleborg  nye  Ladegaard  saaledes,  at  den 
fuldkomment  slutter  sig  til  de  landlige  Omgivelser. 
Soren  Lemche  kunde  nok  have  faaet  noget  mere  ud  af 
sit  Menighedshus  i  Sundby,  hvor  han  med  Smag  har 
benyttet  middelalderlige  Motiver,  men  samtidig  lidt 
kunstigt  har  tvunget  dem  ind  under  moderne  Stilfor- 
dringer.  Anton  Rosen  har  med  vanlig  Fantasirigdom  kom- 
poneret  et  Amtssygehus  ved  Silkeborg,  men  han  har 
ikke  vogtet  sig  for  at  lade  Fantasien  eneraade,  og  der- 
for  har  Sammenstillingen  af  de  forskelligartede  Materia- 
lier  og  Motiver  skabt  en  vis  Uro  og  Uensartethed  over 
Bygningen;  Rosen  har  her,  muligvis 
med  velberaad  Hu,  ladet  det  male- 
riske  brede  sig  paa  det  arkitektoniskes 
Bekostning,  men  „Skoven  haevner 
sig“  ogsaa  i  Bygningskunsten. 

Til  Slutning  skal  naevnes  nogle 
fine  og  elegante  Akvareller  fra  Vene- 
dig  af  Carl  Brummer,  en  farvelagt 


Opmaaling  af  Portalen  til  det  gamle 
Raadhus  i  Rothenburg  af  G.  B.  Hagen 
og  „Foreningen  af  3die  Decbr.  1892“, 
de  unge  Arkitekters  Forenings  for- 
tjenstfulde  og  dygtigt  tegnede  Op- 
maalinger  af  aeldre  Bygninger  og 
Bygningsenkeltheder  i  Kobenhavn. 

Erik  Schwdte. 


>5 


ARCISS“  I  NEAPEL 

EN  SAUROKTONOS? 


Den  vakre  broncestatuette  som  blev 
fundet  i  Pompei  i  1861:  den  slanke  yng- 
lingskikkelse  som  harder  hodet  til  hoire 
side  og  halvt  lofter  hoire  forarm,  har 
gjennem  lange  tider  gjseldt  for  en  Nar- 
ciss  lyttende  efter  Ekkos  Stemme. 

Denne  tolkning  av  skikkelsens  be- 
vasgelsesmotiv  har  allerede  lsenge  vaert 
forlatt,  uten  at  endnu  nogen  fuldt  tilfreds- 
stillende  tydning  er  sat  i  steden. 

Friedrich  Hausers  fine  studie  over 
broncestatuetten  i  Neapel —  ijahrbuchdes 
archaeol.  Instituts  for  1889  —  har  med 
overtydende  klarhet  paavist  figurens 
falske  opstilling  paa  plinten.  For  at  lsese- 
ren  ikke  skal  vasre  nodt  til  at  ty  til  Hau¬ 
sers  studie,  vil  jeg  her  fremhseve  det 
vaesentlige  av  hans  begrundelse  for  at 
hoire  ben  er  standben,  og  ikke  venstre 
ben  som  ved  den  nuvaerende  menings- 
lose  opstilling:  Hoire  hoftes  svulmen 
viser  at  legemets  hovedtryk  hviler  paa 
denne  side.  Hoire  knaeparti  er  mere 
strammet  end  venstre.  Hoire  fot  har  flat- 
trykt  rist  og  nedtrykkede  tasr,  og  fot- 
bladet  danner  en  ret  vinkel  med  skinne- 
benet.  Alt  dette  forholder  sig  anderledes 
med  venstre  ben  og  venstre  fot,  som  viser 
sig  at  vsere  den  hvilende  fot  allerede 
derved  at  risten  ikke  er  flattrykt,  og  ved 
at  stortaaen  boier  sig  opad.  —  Med  hoire 
ben  som  standben  blir  dyrehudens  lod- 
rette  fald  forst  rigtig  uttrykt.  — 

Men  heller  ikke  Hauser  er  her  naadd 
frem  til  en  sikker  og  endelig  avgjorelse 
av  bevasgelsesmotivets  mening.  Brunns 
forslag  om  at  tolke  skikkelsen  som  en 
ung  Dionysos  lekende  med  sin  panter  — 


oprindelig  kanske  fremstillet  paa  samme 
plinte  —  avvises  ikke  uten  videre.  Men 
Hauser  moter  dog  Brunns  hypotese 
med  to  ganske  vaegtige  indvendinger:  For 
det  forste  passer  den  eiendommelige  fin¬ 
gerstilling  med  to  strakte  og  tre  nedad- 
boiede  fingre  ikke  synderlig  til  at  uttrykke 
en  truende  (eller  pekende)  bevasgelse.  Og 
vil  man  til  trods  for  denne  indvending 
allikevel  fastholde  pantermotivet,  da  kan 
man  i  hvert  fald  ikke  godt  taenke  sig 
panteren  fremstillet,  enten  sittende  eller 
i  opreist  stilling,  paa  en  og  samme  plinte 


»Narciss«  i  Neapel 


som  den  unge  Dionysos.  Isaer  naar  figu- 
ren  opstilles  rigtig  efter  Hausers  forslag 
med  hoire  fot  som  standfot  og  venstre 
fot  frit  hvilende  paa  haelen,  saa  hodet 
derved  blir  mere  haevet,  da  vil  ogsaa 
blikket  komme  til  at  sigte  paa  et  noget 
fjernere  punkt.  Friedrich  Hauser  kunde 
derfor  snarere  vaere  tilboielig  til  at  taenke 
sig  Dionysos  med  panteren  som  en  „ad- 
skilt  gruppe«:  panteren  staaende  paa  en 
plinte  for  sig  som  pendant  til  den  unge 
Dionysos. 

Er  dette  en  tilfredsstillende  losning? 
—  en  pendantgruppe  av  saa  ulike  karak- 
ter,  og  av  saa  ulike  forhold,  og  derfor  i 
den  grad  usymmetrisk  —  — 

Hauser  selv  lar  sporsmaalet  staa 
aapent. 

Det  forekommer  mig  at  skikkelsens 
bevaegelsesmotiv  kan  finde  en  naturligere 
losning. 

Er  ikke  „Narciss“  en  firbendraeper  i 
en  aendret  og  endnu  ledigere  stilling  end 
„ Apollon  Sauroktonos“? 

Har  forst  broncestatuetten  fra  Pompei 
efter  Hausers  forslag  faat  sin  oprindelige 
rigtige  „ponderation“  igjen,  med  hoire  fot 
som  standfot  fast  stottet  paa  jorden,  da 
slaar  det  os  ogsaa  umiddelbart  at  den 
hoire  halvside  av  skikkelsen  —  den  egent- 
lig  aktive  side  som  uttrykker  handlings- 
motivet  —  punkt  for  punkt  stemmer  med 
den  tilsvarende  aktive  hoireside  hos  Apol¬ 
lon  Sauroktonos. 

Dette  ledende  handlingsmotiv  hos 
Sauroktonos  undergaar  ingen  som  heist 
vaesentlig  sendring,  om  vi  taenker  os  den 
anden  halvside  —  den  ledige  og  hvilende 
side  —  omformet  til  det  hvilemotiv  som 
fremstilles  i  broncestatuetten  fra  Pompei. 

Lar  vi  Apollon  Sauroktonos  slippe 


Sauroktonos  i  Vatikanet 


sit  st0ttepunkt  i  traestammen  for  venstre 
arm,  lsene  haanden  let  mot  venstre  hofte, 
og  kaste  venstre  fot  frem  —  med  haelen 
og  ikke  laenger  tasrne  stottet  paa  jorden 
—  for  at  gjenoprette  likevaegten,  da  staar 
jo  „Narciss“  efter  alle  sine  hovedlinjer 
lys  levende  for  os:  den  samme  ledige 
lek  med  firbenet,  den  samme  momentane 
stilling,  det  samme  frie  dolce  far  niente 
endda  friere  og  ledigere  uttrykt.  Vi  har 
bare  at  lasgge  pilen  eller  stiletten  i  yng- 
lingens  halvsluttede  haand,  og  handlingen 
er  umiddelbart  klar  for  alle.  Om  selve 
firbenet,  som  hans  pil  sigter  paa,  ikke  er 
fremstillet,  foler  vi  dog  like  fuldt  at  det 
lille  vaevre  dyr  er  der  —  et  stykke  borte 
lavt  nede  til  venstre,  i  den  retning  hvor 
de  konvergerende  linjer  fra  firbendras- 
perens  blik  og  fra  pilen  —  eller  fra  pilens 
leie  i  den  halvsluttede  haand  —  skjasrer 
hverandre.  Linjerne  konvergerer  her  ved 
„Narciss“  efter  sin  hovedretning  fuld- 
kommen  like  saa  sikkert  i  et  punkt  lavere 
nede,  som  de  ved  Apollon  Sauroktonos 
konvergerer  hoiere  oppe  i  firbenet  som 


er  fremstillet  paa  traestammen.  Vi  maa 
selvfolgelig  i  begge  tilfaelder  regne  med 
oienmusklernes  store  bevaegelighet. 

Men  har  vi  virkelig  ret  til  at  tale  om 
pilens  leie  i  den  halvsluttede  haand? 
Dette  blir  det  avgjorende  sporsmaal,  med 
den  rette  forklaring  av  fingerstillingen 
staar  eller  falder  den  hele  tolkning. 

Friedrich  Hauser,  horte  vi,  fandt  at 
haandstillingen  passer  like  litet  til  at  true 
som  til  at  peke. 

Denne  iagttagelse  avgir  ogsaa  den 
mest  avgjorende  grund  mot  at  opfatte 
skikkelsen  som  en  lyttende  „Narciss“. 
Fingerstillingen  har  ikke  den  frie  ledighet 
som  ved  den  lyttendes  spontane  haeven 
av  haanden  i  retning  av  lydbolgernes  ut- 
spring.  Hauser  nasvner  at  orets  plan  (ved 
en  Narciss)  maatte  vaere  vendt  lodret  mot 
lydbolgen,  altsaa  hodet  ikke  saenket.  Der 
ligger  en  bestemt  hensigt  i  de  muskel- 
bevasgelser  som  naermer  lillefingeren  og 
ringfingeren  mot  tommelfingerens  hoved- 
muskel  —  som  til  et  akkompagnement  av 
et  let  grep  om  en  mindre  gjenstand:  netop 
en  pil  eller  noget  lignende,  som  tommel- 
fingeren,  pekefingeren  og  langfingeren  om- 
fatter  til  et  oieblikkeligt  kast. 

Da  jeg  forleden  aar  undersokte  selve 
broncestatuetten  i  Neapel,  fandt  jeg  ikke 
absolut  sikre  maerker  efter  en  pil,  men 
jeg  opdaged  i  hvert  fald  paa  den  indre 
side  av  tommelfingeren  en  avfilet  flate 
netop  paa  det  punkt  hvor  pilen  maatte 
ha  hvilt. 

Det  forekommer  mig  at  ved  denne 
tolkning  av  broncen  som  en  Sauroktonos 
gaar  regnestykket  op,  uten  at  levne  nogen 
brok  som  ved  begge  de  andre  tydninger. 

Det  blir  den  arkaeologiske  laerdoms 
opgave  at  prove  om  denne  tolkning  kom- 
mer  til  at  ove  nogen  indflydelse  paa  op- 
fatningen  av  skikkelsens  navn:  som  Apol¬ 
lon,  Dionysos  eller  en  almindelig  yngling. 

Kunstnerisk  er  dette  et  absolut  like- 
gyldigt  sporsmaal.  Jeg  slutter  mig  i  saa 
henseende  for  vor  figurs  vedkommende 
til  Julius  Langes  opfatning  av  forholdet 
mellem  „Figuren  og  dens  Navn“  (skjont 
i  parentes  sagt  denne  opfatning  neppe 
straekker  til  paa  alle  punkter;  den  har 
kanske  mindre  styrke  i  sine  positive  de- 
finitioner  end  i  sin  negative  kritik). 


Men  vilde  nogen  —  dette  er  mere 
end  et  tankeeksperiment  —  utstraekke 
Langes  teori  om  navnets  relative  likegyl- 
dighet  for  forstaaelsen  av  figuren  til  ogsaa 
at  gjaelde  den  analyse  vi  her  har  utfort, 
i  den  mening  at  det  skulde  vaere  kunst¬ 
nerisk  likegyldigt  om  vi  opfatter  bronce¬ 
statuetten  i  Neapel  som  en  lyttende  Narciss 
eller  en  lekende  firbendraeper,  da  vilde 
dette  selvsagt  vaere  en  misforstaaelse  av 
Julius  Langes  tanke  i  likefrem  strid  med 
hans  uttrykkelige  ord. 

„Det  Ord:  Menneskeskikkelse,  utvik- 
ler  Lange,  betyder  ikke  ganske  det  samme 
som  Menneskelegeme.  Skikkelsen  er 
vel  Legeme;  men  i  selve  det  legemlige, 
dets  Form,  Bevaegelse,  Farve  o.s.v.  antyder 
den,  udtrykker  den  noget,  som  gaar  ud 
over  det  legemlige:  en  Aand,  en  Stemning, 
en  Folelse,  en  Villie,  et  Motiv,  eller  hvad 
man  vil  kalde  det.“ 

Overforer  vi  Langes  tankegang  her 
paa  vor  analyse  av  broncestatuetten  i 
Neapel:  av  skikkelsens  bevaegelsesmotiv, 
da  er  det  indlysende  at  denne  analyse 
(som  sammenfattes  i  navnet:  firbendrae- 
peren)  ikke  kan  vaere  kunstnerisk  like- 
gyldig.  Vor  opfatning  av  det  legemlige 
linjespils  mening  —  saa  vidt  forskjellig 
efter  den  forskjellige  tydning  —  akkom- 
pagneres  av  en  tilsvarende  sjaelelig  bolge- 
rsekke  i  stemning  og  tanke,  av  gjennem- 
gripende  forskjellig  karakter,  efter  som  vi 
i  skikkelsen  enten  ser  en  lyttende  Narciss 
eller  en  lekende  firbendraeper  eller  en 
ung  Dionysos  med  sin  panter. 

Navnet  kan  aldrig  vaere  kunstnerisk 
likegyldigt,  saa  snart  navnet  ikke  er  andet 
end  det  adaekvate  uttryk  for  motivet  selv. 

Naar  jeg  ikke  har  holdt  det  for  over- 
flodigt  at  fremhaeve  dette,  da  er  det  fordi 
en  misforstaaelse  av  Julius  Langes  tanke¬ 
gang  i  den  antydede  retning  slet  ikke 
sjaelden  moter  en,  isaer  blandt  billedkunst- 
nere,  i  en  sund  og  naturlig  reaktion  like 
meget  mot  den  spekulative  kunstfilosofis 
ensidige  overdrivelse  av  „ideen“s  betyd- 
ning  i  kunsten,  som  mot  den  store  almen- 
hets  gjaengse  laegmandssyn  paa  kunstvaer- 
ket,  med  oie  for  tanken  i  vaerket  mere 
end  for  fremstillingen.  — 

Til  slutning  et  par  ord  om  den 
kunsthistoriske  plads  for  den  pompeianske 
firbendraeper. 


Friedrich  Hauser  gjor  opmasrksom 
paa  de  to  symmetriske  pandelokker  og 
paa  den  rike  forsiring  av  sandalbindene. 
Han  finder  tilknytningspunkter  i  lignende 
trask  fra  den  store  alterfrise  i  Pergamon. 

Figuren  —  en  fri  omdannelse  av  Praxi¬ 
teles’s  motiv  —  viser  sig  allerede  i  sit 
hele  formsprog  yngre  end  Lysippos.  Linje- 
spillet  i  skikkelsens  legeme  og  lemmer 
har  en  fri  —  tredimensional  —  letbevasge- 
lighet,  som  efter  Professor  Loewys  teori 
endnu  ikke  var  vundet  av  Praxiteles  og 
hans  samtid,  men  som  forst  Lysippos 
indforte  ved  en  gjennemfort  bruk  av 
levende  model. 


Rids  af  »Narciss«  i  Nenpel,  rigtig  opstillet 

Broncestatuetten  i  Neapel  er  altsaa 
yngre  end  Lysippos  —  dette  maa  i  hvert 
fald  hsevdes  —  for  alt  det  vi  vet  gjerne 
aarhundreder  yngre.  (Sml.  for  Emmanuel 
Loewy’s  teori  min  avhandling  om  Der 
Dornauszieher  und  die  Kunstarchaeologie). 

Andreas  Aubert. 

E.  S. 

Indholdet  av  min  lille  skisse  her  for  „Kunst“  er 
allerede  meddelt  i  mundtligt  foredrag  i  Kristiania 
vaaren  1901. 


UNSTFLID 


Det  er  baade  sundt  og  prisvserdigt, 
naar  duelige  Kunstnere  giver  sig  i  Kast 
med  Opgaver,  som  h0rer  under  Kunstflid 
og  Kunsthaandvserk.  Men  hverken  Kunst- 
nerbegavelse,  Dannelse,  serlig  Vilje  eller 


klog  Tsenken  —  saa  meget 
disse  Egenskaber  end  vejer 
til  —  er  nok  til  at  skabe 
gode  kunstindustrielle  Ar- 
bejder,  hvis  den  sseregne 
dekorative  Sans,  de  fordrer, 
ikke  er  til  Stede.  Flere  af 
vore  gamle  store  Malere 
syslede  saaledes  ofte  i  le- 
dige  Timer  med  Monster- 
tegning,  dels  for  at  glasde 
Familiens  kvindelige  Med- 
lemmer  og  bidrage  til  Hjem- 
mets  Forskonnelse,  dels 
vel  ogsaa  for  at  tage  det 
Sideerhverv  med,  naar  Ti- 
derne  var  lidt  trange  —  og 
de  har  efterladt  os  Skatte, 
som  i  det  uendelige  syes 
efter  og  som,  Tid  og  Mode 
paa  Trods,  synes  lige  stilrene,  yndefulde 
og  simple  nu  som  for.  Dog  er  ikke  alle 
de  gamle  Monstre  dejlige,  undertiden  for- 
tabte  Maleren  sig  i  Naturtilbedelse,  og 
man  fik  slemme  Sammensurier  af  Maleri 
og  Broderi. 

Den  borgerlige  Kunstflid  og  Kunst- 
industri  er  for  0jeblikket  sat  til  Hojbords 
med  selve  den  adelige,  asgte  Kunst  og 
dyrkes  som  denne  og  tilbedes  som  denne. 
Ikke  faa  unge  Dygtigheder  har  derfor 
sogt  at  forlige  Kunsthaandvserk  med  deres 
egenlige  Virksomhed,  og  det  har  vist  sig, 
at  de  nodvendige  Betingelser  hos  enkelte 
forefindes  endog  i  hoj  Grad. 

Blandtdisse  Kunstnere 
er  Mohl-Hansen,  der  med 
afgjort  Held  som  med  af- 
gjort  Begavelse  har  dyrket 
Monstertegning.  Han  har 
tillige  vaeret  saa  omsigtsfuld 
at  alliere  sig  med  det  navn- 
kundige  Broderimagasin : 

Froknerne  Bindesbell  og 
Konstantin  -  Hansen,  hvor 
hans  Monstre  er  bleven 
udforte  paa  den  fineste  og 
mest  forstaaende  Maade. 

Firmaet  arrangerede  for 
nylig  en  Vinduesudstilling 
af  Arbejder  udelukkende 
efter  Tegning  af  Mohl-Han- 
sen,  og  den  Anerkendelse 
og  Beundring,  Udstillingen 


Mohl-Hansen :  Paafuglekrave 

fremkaldte,  viste  bedst,  hvor  sikkert  Sprin- 
get  fra  det  rene  Naturstudium  til  de  mere 
stiliserede  Monstertegninger  var  foretaget. 

Man  vil  af  den  her  gengivne  Paafugle¬ 
krave  —  Bobinetpaalsegning  paa  Tyll  — 
gore  sig  Begreb  om  den  Finsans,  hvormed 
Kunstneren  forener  Helhedsvirkning  med 
smukt  gennemforte  Enkeltheder.  Egenlig 
nyt  er  Motivet  ikke.  Det  er  oftere  anvendt 
i  engelsk  Kunstindustri  baade  til  Broderi, 
Glasvarer  og  Gobeliner,  men  altid  for  at 
brillere  med  Fuglenes  metalskinnende 
Fjerpragt.  Her  gselder  det  kun  om  den 
rent  ydre  Form,  som  er  givet  med  naen- 


Mohl-Hansen :  Bregnekrave 


Mohl-Hansen :  Skarntydekrave 


som  og  nsesten  dulgt  Stiliseren.  Kaste- 
syningens  svage  Relief  lader  Kraven  virke 
henimod  de  gennembrudte  kinesiske  Elfen- 
bensarbejder.  Bladslyngene,  som  snildt 
fylder  de  tomme  Rum  mellem  Fuglene, 
er  ikke  genialt  opfundne,  men  ikke  heller 
stodende  almindelige. 

Glimrende  beregnet  er  Maaden  hvor- 
paa  Grunden  i  den  anden  Tyllskrave  ud- 
fyldes  af  et  stift  og  sprodt  Bregnevaev, 
og  glimrende  er  Kravens  Afslutning,  men 
alt  i  alt  forekommer  den  mere  kolig  og 
mindre  indsmigrende  end  Paafuglekraven. 

Skarntydekraven,  syet  med  skinnende 
bladfarvede  Silker  paa  sort  Klaede,  er 
mere  yppig,  rigere  og  mere  udfordrende 
end  Mohl-Hansens  ovrige  Monstertegnin- 
ger.  Skarntydernes  hvide  Skaerme  og  de 
lyse  Blomsterstasngler  ligesom  lofter  sig 
ud  af  Lovet  og  danner  smaa  skarpt  af- 
grasnsede  og  blasndende  Helheder  indenfor 
den  store  Helhed.  Langs  Halsudringningen 
er  anbragt  en  meget  velgorende  askegraa 
Inderbort. 

Et  saadant  Arbejde  skulde  ikke  blot 
opfylde  sin  Bestemmelse:  at  pryde  en 
smuk  Dames  Hals,  det  burde  opbevares 
som  et  af  Beviserne  paa  Nytidens  gode 
Kunstflid. 

Basltetasken,  som  i  Gengivelse  mest 
morer  ved  sit  ypperlige  „hasngende“  Mo- 
tiv,  den  dobbelte  Drueklase,  er  i  Virkelig- 
heden  et  af  de  aller  ejendommeligste  af 
Mohl-Hansens  Arbejder.  De  meget  stili- 
serede  Druer  er  udfert  i  samtidig  dvaske 


og  pragtfulde  Farver  om- 
trent  som  stovede  Paafugle- 
fjer  eller  glanslose  Bille- 
vinger  og  staar  raffineret 
smukt  til  Bladenes  mat 
graagronne  Ramme. 

Det  er  troligt,  Kunst- 
neren  lasnge  i  Stilhed  har 
ovet  sig  og  provet  meget, 
inden  han  formaaede  at 
lave  Monstre  som  de  her 
anforte,  men  saa  meget 
storre  bliverA:ren,thi  skont 
det  kan  have  sin  Charme 
at  folge  Udviklingen  fra 
de  forste  famlende  Forsog, 
er  de  modne  Arbejder  dog 
til  syvende  og  sidst  at  fore- 
traekke. 

Selv  i  et  Land  saa  lille  som  Danmark 
maa  der  vasre  Jordsmon  for  mange  Kunst- 
nere,  om  de  med  lignende  Evner  og  lig- 
nende  Fordybelse  i  Gerningen  vilde  dyrke 
saadanne  Specialiteter.  Og  i  en  Tid,  da 
der  raabes  saa  staerkt  paa  Kunst industri, 
er  det  dobbelt  fortjenstfuldt:  kunstnerisk 
at  foraedle  det  personlige  Arbejde,  der 
udtrykkes  i  Ordene  Kunsthaandvcerk  og 
Kunstflid. 

Karin  Michaelis. 


Mohl-Hansen :  B;eltetaske 


N.  Hansen-Jacobsen :  Georg  Brandes 


HANSEN-JACOBSENS 

UDSTILLING  PAA  CHAMP  DE  MARS 

1  sidste  Aargang  bragte  Kunst  i  sin 
Artikel  om  Billedhugger  Hansen-Jacobsen 
Gengivelse  af  et  Udkast  til  et  Monument 
for  Modersmaalet,  bestilt  af  Etatsraad  Heide 
til  Opstilling  i  Skibelund  Krat  nser  Grsen- 
sen  mod  Syd. 

Den  fuldt  udforte  Gipsmodel  til  dette 
5  Meter  hoje  Monument,  der  hugges  i 
bornholmsk  Granit,  er  nu  fremkommen 
paa  Champ  de  Mars-Salonen  i  Paris.  Ideen, 
der  noget  minder  om  Willumsens  Grav- 
monument,  men  er  naturligere  taenkt,  har 
vundet  ved  Udforelsen  i  stor  Maalestok. 
Linierne  bygger  sig  fast  og  vserdigt  op 
som  i  en  slank  Trinpyramide.  Moders¬ 
maalet  staar  som  en  svaj  Kvindeskikkelse 
mellem  de  to  Bystehermer  og  laegger  sine 
Hsender  blodt  paa  deres  Hoveder  til  det 
lidt  for  kalligrafisk  tegnede  Motto:  Hun 
laegger  os  paa  Laeben  hvert  godt  og  kraf- 
tigt  Ord.  Hovederne  —  navnlig  Lembckes 
—  rummer  megen  Kraft  i  Udtrykket. 

Paa  Champ  de  Mars  ses  ogsaa  Kunst- 
nerens  i  Foraaret  udforte  Byste  af  Georg 
Brandes.  Skulderafsnittet  er  uheldigt,  stift 
som  et  Stykke  Favnebrasnde.  Men  Form- 
karakteren  er  stort  set  og  givet  med  over- 
raskende  Energi. 


Arnold  Krog:  Mindevase 


pRA  DEN  SIDSTE  TID 

De  to  Bogbind,  som  Andes  afbildede 
her,  skyldes  begge  Bogbinder  Jakob  Ba¬ 
den;  Bindet  til  „H.  C.  Andersens  Eventyr“ 
er  komponeret  af  Maleren  Gotfred  Rode 
og  udfort  i  hvidt  Pergament  med  gyldne 
Bogstaver,  Ornamenter  og  Lygtemgend; 
Forsatspapiret  er  haandmarmoreret  i  gron- 
lige  Toner,  der  er  Guldsnit  og  Spender 
af  Pergament,  og  Borduren  er  dekoreret 


Aage  Nielsen :  B;eltespaende  (Solv) 


med  et  Ornament  af  sam- 
menslyngede  H’er  og  T’er 
i  Guld  paa  hvidt.  Dette 
Eksemplar  tilhorer  Kunst- 
industrimuseet,  men  andre 
af  samme  Art  kan  forovrigt 
erhverves  for  den  forholds- 
vis  billige  Sum  af  50  Kro¬ 
ner.  Bindet  til  „Aarestrups 
Digte“  er  udfort  efter 
Tegning  af  Maleren  R. 
Christiansen  og  er  af  en 
ligesaayndefuld  som  pragt- 
fuld  Virkning;  Grunden 
er  dyb-morkeblaa,  Vandet 
lyseblaat,  Kaprifolien  med 
sine  Blade,  Blomster  og 


R.  Christiansen:  Bogbind 


Gotfred  Rode:  Bogbind 


Stovdragere  i  kraftige  naturlige  Farver, 
Forsatsen  af  graalig  -  blaa  vatret  Silke. 
Bindet  er  udfort  i  Lsedermosaik  med  be- 
undringsvasrdig  Teknik  og  Akkuratesse; 
der  er  medgaaet  300  storre  og  mindre 
Stykker  Skind  i  forskellige  Farver,  og  hele 
det  maleriske  Pragtstykke  staar  i  ikke 
mindre  end  500  Kroner. 

I  denne  Sommer  afholdes  der  inter- 
nationale  kunstindustrielle  Udstillinger  i 
ikke  mindre  end  tre  Byer:  Wolverhamp¬ 
ton,  Krefeld  og  Turin,  og  ganske  naturligt 
deltager  den  kongelige  Porcelcensfabrik  i 
disse  Udstillinger  for  at  faestne  og  hasvde 
Danmarks  Ry  som  Mester  paa  dette  Om- 
raade;  at  det  fuldtud  vil  lykkes  Fabriken, 


derom  bar  den  Udstilling  Vidne,  den  i 
Foraaret  havde  ordnet  i  sine  Udsalgs- 
lokaler,  og  hvorfra  vi  har  hentet  vore 
Illustrationer.  Der  er  to  samvirkende  Fak- 
torer,  foruden  den  rent  administrative 
Dygtighed,  som  har  frembragt  disse  for- 
trasffelige  Resultater:  den  kunstneriske 
Ledelse  under  Professor  Arnold  Krog 
og  den  fremragende  Teknik  under  Hr. 
Kemiker  Engelhardt;  den  forste  holder 
sig  forbavsende  frisk  i  sin  Kunst,  han  har 
nasppe  gjort  yndefuldere  Ting  end  den 
lille  lyse  Knivbuk  med  Graeshopperne. 
Og  han  ejer  en  lykkelig  Evne  til  at  paa- 
virke  og  opdrage  de  Kunstnere,  der  folger 
hans  Fane;  tsenk  paa  saa  alsidige  og  fro- 
dige  Begavelser  som  Herrerne  Liisberg, 
der  er  lige  dygtig  som  Maler  og  Modelor. 
Locher,  den  fortrasffelige  unge  Billedhugger 
med  den  nydelige  Kvindeskikkelse,  E.  Niel¬ 
sen  med  sine  bedaarende  Hundehvalpe,  C. 


Aage  Nielsen:  Navneplade  med  Dorhammer 


Bonnesen  og  Engelhardt:  Nordpolen 


Thomsen  med  sin  stolte  Falk,  Th.  Madsen 
med  en  Rgekke  forskellige  Dyr  osv.  Og 
Damerne  Frk.  A.  Smidth  og  Frk.  B.  Natha¬ 
nielsen,  som  har  vist  sjaeldne  dekorative 
Evner,  se  den  her  afbildede  Platte  og 
Krukke,  hvor  Farverne  fortoner  sig  fra 
den  dybeste  Kraft  til  den  fineste  Sarthed. 
Og  kommer  vi  ind  paa  Hr.  Engelhardts 
Omraade,  da  ser  vi,  hvorledes  han  ustandse- 
lig  arbejder  og  eksperimenterer  for  at  naa 
storre  og  storre  Herredomme  over  Tek- 
niken;  og  vi  ser,  hvorledes  hans  Eksperi- 


Frk.  B.  Nathanielsen :  Krukke 


menter  frembringer  ngesten 
uanede  Virkninger,  Brsen- 
dingens  lunefulde  og  del- 
vis  tilfasldige  Resultater, 
eventyrlige  Farvenuancer 
og  krystallinske  Formatio- 
ner,  mindende  om  Isblom- 
ster,  f.  Eks.  Bassinbunden 
i  det  smukke  Arbejde, 
kaldet  „Nordpolen“,  hvor 
Bonnesens  Bjorne  forun- 
drede  stirrer  ned  i  Engel¬ 
hardts  Krater. 

Et  sjaeldent  Pragtstykke 
er  i  den  senere  Tid  ud- 
gaaet  fra  Fabriken,  nemlig 
den  Mindevase,  Fabrikens 
Kunstnere  overrakte  Etats- 
raad  Philip  Schou,  da  han  fratraadte  sin 


C.  F.  Liisberg :  Krukke 


lange  og  daadrige  Virksomhed  som  Fa¬ 
brikens  Direktor.  Den  er  med  udmgerket 
Smag  komponeret  af  Professor  Arnold 
Krog,  ikke  ret  hoj,  hvilende  paa  en  Fod 
af  Tras;  Bundfarven  er  hvid  forneden, 
svag  blaalig  foroven,  Ornamenterne  og 
Inskriptionen  blaa,  og  Beslaget  fra  Hof- 
juvelerer  Michelsens  Etablissement  er  af 
forgyldt  Solv;  Sammenstillingen  af  de 
gyldne  Kaeder  og  Indfatninger  i  Forhold  til 
Medaillonernes  hvide  Bund  og  blaa  Silhuet- 
portrgeter  er  af  nydelig  Virkning.  Portrge- 
terne  er  alle  Selvportraster  og  forestiller 
Arnold  Krog,¥vk.  B.  Nathanielsen,  Liisberg, 
Stephan  Ussing,  Frk.  A.  Schmidt,  Gotfred 


Frk.  B.  Nathanielsen  :  Platte 


Rode,  Oluf  Jensen ,  Frk.  Host,  Gerh.  Heil- 
mann,  Vilh.  Fischer  og  Frk.  Jenny  Meyer. 

Det  afbildede  Spaende  og  Navne- 
pladen  med  Dorhammeren  er  drevne  i 
Metal  af  Aage  Nielsen ,  der  ligeledes  selv 
havde  komponeret  de  praegtige  drevne  Me- 
tal-Lysekroner,  som  fandtes  paa  Kunst- 
nernes  Efteraarsudstilling  og  som  i  en 
tidligere  Artikel  fejlagtigt  er  naevnede 
som  tegnede  af  Arkitekt  Kampmann. 

Erik  Schiodte. 


C.  F.  Liisberg:  Vase 


•  C.  W.  Eckersberg  • 
Parti  af  Marmorkirkens  Ruin 


DEN  HIRSCHSPRUNGSKE 
SAMLING 

Hvis  en  Tilhaenger  af  garale  I.  L.  Heibergs  An- 
skuelser  om  Kunst  traadte  ind  i  den  forste  af  de  Sale, 
i  hvilken  den  Hirschsprungske  Samling  er  udstillet, 
vilde  han  uden  Tvivl  forfaerdes  over  Samlingens  En- 
sidighed.  Hvilken  forargelig  Forkaerlighed  for  idefor- 
ladte  Virkelighedsbilleder,  for  den  radikale  Realisme! 
Som  Repraesentant  for  den  hojere  Poesi  kun  Kratzen- 
stein-Stubs  blidt  affekterte  Billede  af  den  gamle  Ossian, 


lyttende  til  en  henfaren  Aands  spaede  og  sorgelige 
Harpeleg.  Som  Repraesentant  for  det  historiske  Maleri 
kun  Adam  Mullers  tarvelige  Skitse  til  Billedet  i  Hellig- 
aandskirken.  Hvor  er  Resten  af  de  store  Idealers  tro- 
faste  Riddere?  Hvor  er  Professor  I.  L.  Lund,  der  var 
deres  hojtagtede  Forer?  Faa  turde  savne  ham!  Heller 
ikke  jeg  savner  ham,  thi  jeg  skatter  den  Ensidighed, 
der  holder  sig  til  det  bedste  og  de  bedste. 

Derfor  kan  jeg  ikke  tro,  at  den  Hirschsprungske 
Samlings  hoje  Vaerd  og  for  en  Privatsamling  af  dansk 
Kunst  aldeles  enestaaende  Betydning  just  skulde  hero 
paa  dens  Alsidighed.  Snarest  synes  det  mig  til  Skade 
for  dens  Fysiognomi,  at  den  har  noget  af  hvert,  lidt 
for  enhver  Smag,  Arbejder  af  nsesten  alle  de  Kunstnere 
der  herhjemme  har  spillet  en  vis  Rolle  og  erhvervet 
et  vist  Ry.  For  de  nyere  Maleres  Vedkommende  synes 
Ejeren  at  have  dulgt  sine  rent  personlige  Sympatier  af 
Hensyn  til  representative  Forpligtelser,  hvis  tunge  Kors 
han  har  lagt  paa  sine  Skuldre.  Hvis  han  har  tsenkt  at 
skabe  en  Samling,  der  kunde  give  en  retrospektiv  Ud- 
stillings  Belaering  i  dansk  Kunsthistorie,  har  han  valgt 
sig  en  urimelig  vanskelig  og  tillige  yderst  utaknemmelig 
Opgave.  Thi  jo  mere  blandet  og  uensartet  et  Selskab 
bliver,  des  mindre  vil  det  fra  nogen  Side  regnes  for 
strengt  udsegt.  Men  ved  Siden  af  en  Del,  der  reprae- 
senterer  agtede  Navne  uden  at  reprassentere  store  Vasr- 
dier,  rummer  Samlingen  ubestrideligt  meget  af  det  aller- 
ypperste,  dansk  Malerkunst  har  frembragt.  Den  er  dens 
sande  Styrke,  dens  Adelsbrev. 

Naar  man  i  Forhallen  har  set  den  store  Samling 
af  Skulpturskitser,  —  eller  maaske  er  gaaet  den  forbi 
med  det  gode  Forsaet  en  anden  Gang  at  lede  efter  dens 
Perler,  —  og  trseder  ind  i  Udstillingens  forste  Oven- 
lyssal,  har  man  til  Venstre  en  af  dens  mest  impone- 
rende  Vaegge,  Vaeggen  med  Eckersbergs  Billeder.  Saa 
er  det  altsaa  virkeligt  lykkedes  Hr.  Hirschsprung  at 
erobre  Madam  Schmidt  og  hendes  Mand.  Bravo!  Lad 
vaere,  at  en  Akademielev  nuomstunder  naeppe  vilde  hoste 
stor  Ros  for  at  have  malt  Madam  Schmidts  Arme  og 
Haender,  Portraetet  er  alligevel  et  uforligneligt  Mester- 
vaerk.  Det  har  en  saa  ejendommelig  stilfuld  Holdning, 
ogsaa  i  Farven,  —  den  dejligt  malte  sorte  Kjole,  det 
skrapt  granne  Sofabetraek,  den  paaskeaegsviolette  Bag- 
grund.  Og  selve  Karakteristiken  af  den  velhavende  Kob- 
mandsfrue  fra  sjette  Frederiks  Tid  er  jo  et  historisk 


•  C,  W.  Eckersberg  • 
Parti  paa  Nyholm  •  1 82(5 


Dokument  af  allerf0rste  Rang.  Samlingen  er  desuden 
for0get  med  det  gode  Portrait  af  den  mindre  bedaarende 
Kebmand  Raphael  og  den  aldeles  henrivende  Portraet- 
gruppe  af  Bornene  med  den  store  Billedbog.  Eckersberg 
har  naeppe  malt  noget  mere  fint  og  elskvaerdigt  end 
Drengen  i  den  skotsktaernede  Bluse  og  Sosteren  i  den 
blaa  Kjole.  Forud  ejede  Hr.  Hirschsprung  Portraetet  af 
Anna  Maria  Magnani,  et  lille  Mestervaerk,  der  ved  Op- 
fattelsens  kolige  Klarhed  og  Skarphed,  ved  Behandlin- 
gens  Delikatesse  og  Praecision  naesten  kunde  vaere  Jan 
van  Eyck  vaerdigt.  Van  Eyck  har  ikke  disse  staalgraa 
Farver,  alligevel  har  sikkert  Portraetet  af  hans  Hustru 
i  Brugge  bragt  mange  Danske  Eckersberg  i  Erindring. 
Hr.  Hirschsprung  ejer  unaegtelig  en  meget  smuk  Raekke 
Portraeter  af  Eckersberg.  Eller  med  det  yndede  An- 
melderudtryk,  Lejligheden  frister  til  atbenytte:  Eckers- 
bergs  Portraetkunst  er  glimrende  repraesenteret  i  den 
Hirschsprungske  Samling. 

Og  ikke  blot  hans  Portraetkunst.  Der  er  en  lang 
Raekke  interessante  eller  udmaerkede,  i  Reglen  baade 
interessante  og  udmaerkede  Billeder  og  Studier  af  vor 
Malerkunsts  store  Laerer.  Der  er  de  beramte  spartanske 
Drenge,  hvis  udpraeget  akademiske  Smag  dog  sandt  at 
sige  ikke  er  saerligt  forfriskende.  Der  er  Eckersbergs 
bedste  Forsog  i  den  historiske  og  lyrisk-poetiske  Genre, 
der  dog  ikke  ret  var  hans  Fag,  og  det  nydelige  Model- 
studie  af  Kvinden  ved  Spejlet.  Til  Samlingens  skae- 


reste  Perler  horer  to  beskedne,  men 
glimrende  friske,  slaaende  natursande, 
vidunderligt  dejlige  Studier,  Udsigten 
fra  Trekroner  med  Lygten  paa  Bryst- 
vaernet  og  Partiet  op  mod  den  lyse 
Luft.  Og  selv  om  de  romerske  Friluft- 
Studier  mangier,  er  der  en  smuk  og 
rerende  Erindring  om  disse  i  Billedet 
af  Marmorkirkens  Ruin.  Hjemkommen 
fra  Italien  har  Eckersberg  fundet  en 
Piet,  hvor  han  naesten  kunde  dremme 
sig  tilbage  til  „den  sjaeldne  Stad  Rom“. 

Ogsaa  mange  fortrinlige  Sabil- 
leder  ejes  af  den  Hirschsprungske 
Samling.  En  sjaelden  og  maerkelig  Fest- 
ivitas  udmaerker  det  skonne  Billede, 
hvor  Skibene  med  udspaendte,  lysende 
Sejl  som  stolte  Svaner  glider  hen  over 
de  vuggende  Balger,  det  er  ualmindeligt  poesirigt  og  en 
saerlig  lykkelig  Komposition.  Med  Glaede  har  jeg  genset 
Najaden  under  Sejl,  uagtet  Hr.  Hirschsprung  tog  Najaden 
bort  lige  for  Naesen  af  Galeriet,  en  halv  Time  for  dets 
Udsending  madte  hos  den  tidligere  Ejer  for  at  traeffe 
endelig  Aftale  om  Kabet.  Det  vaere  mindet  uden  Bitter- 
hed;  det  turde  vaere  gavnligt  for  en  Galeribestyrelse, 
at  have  en  saa  dygtig  og  energisk  Konkurrent  som 
Hr.  Hirschsprung.  Maaske  er  dog  det  ypperste  af  Eckers¬ 
bergs  Sebilleder  i  Samlingen  det  senest  malte,  det  for- 
underligt  lysmaettede  og  glansfulde  Billede  af  Jagten 
for  indgaaende.  Jeg  tror,  det  er  en  Fejl,  naar  Emil 


.  C.  W.  Eckersberg  • 
Udsigt  fra  Fasrgebroen  ved 
Kallehave  til  Roster 
1831 


•  C.  W.  Eckersberg  • 
Udsigt  fra  Trekroners  Batter! 
Studie  •  1836 


Hannover  i  sit  fortjenstfulde,  omhyggeligt  udarbejdede 
Katalog  (og  i  sit  fortraeffelige  Vaerk  om  Eckersberg)  sastter 
dette  Billede  til  1837.  Ganske  vist  kan  Aarsbetegnelsen, 
der  ligesom  Tovvasrket  er  malet  med  en  noget  usikker 
Haand,  lettest  tydes  saaledes.  Jeg  stoler  dog  mere  paa 
det  umiddelbare  Indtryk  af  Billedet  end  paa  en  utydelig 
Signatur.  Hannover  har  selv  altfor  klart  og  smukt 
karakteriseret  de  staerke  Ejendommeligheder,  som  be- 
tegner  Eckersbergs  Billeder  ti  Aar  senere,  til  at  en  Tvivl 
paa  dette  Punkt  er  mulig  (Eckersberg  S.  254  —  260). 
Billedet  er  samtidigt  med  Galeriets  „ Parti  nord  for 
Kronborg“  og  „Skibe  paa  Koben- 
havns  Rhed“,  eller  rettere,  det  er 
malt  umiddelbart  for  dem,  thi  i 
Hannovers  Vaerk  naevnes  under  Nr. 

597  et  formentlig  ukendt  „Sostykke 
med  Kobenhavn  i  Baggrunden“  som 
begyndt  27.  Februar  og  fuldfort  10. 

April  1847. 

•  Lige  overfor  Eckersberg  haen- 
ger  Kobke.  Hvad  vilde  vel  Lund, 

Hornbech,  Tengnagel,  Christensen 
og  andre  af  de  Akademiets  Stor- 
heder,  der  1846  fik  Kobke  forkastet 
som  Medlem,  sige,  hvis  de  saa,  at 
der  var  givet  denne  uvasrdige  en 
saadan  Haedersplads  i  en  repraesen- 
tativ  Samling  af  dansk  Malerkunst! 

De  vilde  jo  sagtens  opdage  den  ra- 


dikale  Klikes  Fraekhed  og  sige  med  Vaerdighed  og 
Bestemthed:  Vi  er  mange  Kunstnere,  og  deriblandt 
adskillige  af  de  Bedste,  som  ikke  paa  nogen  Maade 
kan  erkende,  at  dette  kan  kaldes  god  Kunst.  Nav- 
nene  er  forandrede  i  den  evige  Strid  mellem  Talen- 
tet  og  dets  Fjender,  Kobkes  Portraet  af  Freund  haenger 
nu  i  Akademiets,  Medlemssal,  uagtet  det  er  en  testa- 
mentarisk  Gave  til  Galeriet,  og  Konservatismens  nu- 
vaerende  Talsmaend  elsker  Kobke  og  alle  de  andre  gode, 
gamle,  danske  Kunstnere.  Rigtignok  med  en  Kaerlighed, 
hvis  Selvbeherskelse  er  beundringsvaerdig.  Af  Frygt  for 
at  svomme  hen  i  et  Overmaal  af  Salighed,  har  de  ikke 
sat  deres  Fod  paa  Kunstforeningens  store  retrospektive 
Udstillinger.  Af  Frygt  for  at  profanere  de  kaere  Kunst- 
neres  Billeder  ved  altfor  mange  Blikke,  sogte  de  at 
modarbejde  Raadhusudstillingen.  Hverken  der  eller  i 
den  Hirschsprungske  Samling  synes  deres  Naervaerelse 
for  at  studere  og  tilbede  Eckersberg  og  Kobke  at  have 
vaeret  generende  hyppig.  Deres  vimse  Penne  undser 
sig  endog  for  Forsog  paa  at  udbrede  Kendskab  til  og 
Agtelse  for  disse  Mestre  og  nojes  med  i  al  Beskeden- 
hed  at  faegte  for  deres  egne  smaa  Interesser.  Thi  deres 
Kaerlighed  for  de  gode,  gamle,  danske  Kunstnere  er 
ganske  uudsigelig. 

Rent  som  Maler  er  Kobke  vel  den  ypperste  af  de 
gamle  danske  Kunstnere.  Det  er  en  stor  Fornojelse  i  det 
tindrende  livfulde  og  bedaarende  elskvaerdige  Portraet 


•  Christen  Kobke  • 
Frederiksborg  Slot,  set 
fra  Jsegerbakken 
Studie  •  1835 


•  Wilhelm  Bendz  • 
Interior  med  Portraetfigurer  al 
Kunstnerens  Brodre 


af  Landskabsmaler  Sodring  at  se  den  fuldendte  Finhed, 
med  hvilken  alle  dets  rige  Farver  er  stemte,  den  graa- 
brune,  monstrede  Vest,  de  stribede  Skjorteaermer,  de 
graa  Bukser,  Stoleovertraekket,  Vaeggen,  og  midt  mellem 
de  daempede  Toner  skinner  det  lille  hojrode  Etui,  der 
paa  Konsollen  er  stillet  mod  Urtepotten,  med  en  blaen- 
dende  Pragt.  Det  lille  Brystbillede  af  Landskabsmaler 
Lyngby  med  de  brune  0jne  og  altfor  rode  Kinder  er 
trods  Farvens  Besynderligheder  levende  og  morsomt. 
Noget  af  det  allerdejligste  i  hele  Samlingen  er  Kobkes 
lille  Studie  til  Frederiksborgbilledet,  i  Henseende  til 
Farvetonens  Finhed  endog  vel  det  allermest  udsogte, 
Udstillingen  har  at  opvise.  Selve  det  store  Billede  har 
desvaerre  ved  at  miste  sin  gamle  Fernis  ogsaa  mistet 
det  gyldne  Skaer,  der  fordum  klaedte  det  saa  vel.  Her- 
ligt  er  det  alligevel.  Dog  i  Hojde  med  0sterbrobilledet 
paa  Galeriet  naar  det  ingenlunde. 

Den  Hirschsprungske  Samling  ejer  adskillige  smukke 
Arbejder  af  Bendz,  bl.  a.  Interioret  med  de  gronne 
Vasgge,  af  C.  A.  Jensen,  bl.  a.  det  yndefulde  og  ind- 
tagende  elskvaerdige  Portraet  af  Kunstnerens  Hustru, 
af  Constantin  Hansen,  Roed,  Dreyer,  P.  C.  Skovgaard, 
Dalgas  og  isaer  af  Lundbye  og  Marstrand.  En  Rigdom 
af  Tegninger,  et  Par  yndefulde  Studier  til  „Oktober- 


festen",  Skydeskiven,  ypper- 
lige  Holbergbilleder,  vittige 
Skitser  som  „Englaenderne  i 
Venedig“  og  udmaerket  skonne 
Skitser  som  „Kongesonnens 
Bryllupsfest"  og  „den  ny- 
skabte  Eva“,  belyser  smukt 
den  store  Mesters  rige  og 
alsidige  Genius.  Den  drukne 
Jeppe  i  Herregaardssalen  med 
de  uforligneligt  kostelige  Horn- 
blaesere  horer  til  Marstrands 
lykkeligste  Inspirationer,  og  i 
Fremstillingen  af  Kandestobe- 
rens  politiske  Kollegium  har 
et  fuldfort  Billede  mod  Saed- 
vane  bevaret  Skitsernes  kaskke 
Friskhed  og  straalende  Liv- 
fuldhed.  —  Men  —  o  ve  — 
ubarmhjertigt  mindes  vi  ogsaa 
om,  at  Marstrand  —  som  de 
fleste  store  Kunstnere  —  kunde  have  sine  meget  svage 
0jeblikke.  Det  yderst  travrige  Portraet  af  N.  W.  Gade 
kan  man  maaske  lykkeligt  undgaa  at  se  paa.  Der  er 
isaer  et  Studie  af  en  fed,  italiensk  Sukkeryndighed,  som 
paa  den  mest  fordringsfulde  Maade  tiltraekker  sig  Op- 


•  L.  A.  Schou  • 
Scene  af  Shakespeares 
Kong'  Henrik  IV 


maerksomheden,  adelaegger  Omgivelserne  og  naesten  vir- 
ker  hypnotiserende.  Det  er  et  rent  Cigaretskilt;  en 
udmaerket  Kunstner,  der  ikke  kendte  Cigaretskiltene,  har 
i  Brev  fra  Rom  betegnet  slige  Arbejder  af  Marstrand 
med  et  mindre  smukt  Udtryk.  Vi  kan  lige  saa  lidt 


af  de  lyseste  Hoveder  mellem  vore  Kunstnere,  en 
hajtbegavet  Maler,  hvis  smukke  Studier  i  den  Hirsch- 
sprungske  Samling  er  let  og  aandfuldt  behandlede  og 
—  i  Modsaetning  til  hans  Billeder  —  nydeligt  stemte 
i  behageligt  fine,  graalige  Toner. 


glasde  os  over  dette  Billede,  fordi  det  er  et  Arbejde  af 
Marstrand,  som  vi  kan  glaedes  over  „Genfaerdet  paa 
Herlufsholm",  fordi  dette  Skuespil  er  et  Arbejde  af 
Oehlenschlager.  Under  tysk  Paavirkning  er  Marstrand 
styret  paa  en  farlig  Grund,  hvor  ogsaa  mange  andre 
har  lidt  Skibbrud.  F.  Eks.  Krayer  med  sin  „Nannina“ 
og  Ernst  Meyer  med  sine  Akvareller.  Disse  grelt  kolo- 
rerede  og  sukkersade  Akvareller,  der  uhyggeligt  minder 
om  Italiens  Koralbutiker,  skyldes  jo,  maerkeligt  nok,  et 


Navnevaerdien  er  ingen  Vaerdi.  Det  er  virkelig 
Synd,  naar  det  daarlige  Hjorteskilderi,  med  hvilket 
Lundbye  i  1838  besvarede  en  absurd  Opgave  for  den 
Neuhausenske  Praemie,  ved  sin  Starrelse  fremtrasder 
som  Hovedvaerket  mellem  de  Arbejder,  Samlingen  ejer 
af  denne  ypperlige  Kunstner.  I  det  daarlige  Lys,  i  den 
daarlige  Ramme  og  trykket  af  det  store  Hjortebilledes 
Naerhed,  kommer  „Hankehaj“  slet  ikke  til  sin  Ret  som 
det  fine,  lille  Mestervaerk,  den  sande  Perle,  Billedet  er. 


Samlingen  af  Lundbyes  Tegninger  giver  Lejlighed  til 
at  falge  ham  gennem  hele  hans  Kunstnerliv,  selv  i 
mange  af  de  lettest  tegnede  Studier  og  Udkast,  glaeder 
hans  Sjaelfuldhed  og  Skenhedssans.  Dem  vilde  man 
nadigt  undvaere,  men  Repraesentationen  for  de  italienske 
Modeltegninger  kunde  jeg  —  af  Kaerlighed  til  Lund- 
bye  —  onske  betydeligt  mindre. 

Af  den  danske  Malerkunsts  afdade  Beramtheder 
har  jeg  end  ikke  naevnet  Rump  og  Carl  Bloch.  Ingen 
af  dem  brillerer  staerkt  i  den  Hirschsprungske  Samling, 
om  end  Blochs  lille  Ungdomsbillede  af  Mantzius  i  sit 
Studerevaerelse  er  saerdeles  nydeligt.  Anton  Melbye  og 
Sorensen  er  ogsaa  reprassenterede,  men  deres  Billeder 
her  kan  ikke  forklare  Berettigelsen  af  deres  Ry.  Af 
den  laenge  halvt  glemte  L.  A.  Schou,  et  sjaeldent  Talent, 
fordi  det  var  et  Talent  med  Flyvetrang  og  Flyveevne, 
uden  at  det  iavrigt  er  muligt  at  sige,  om  dets  Vinger 
vilde  have  baaret  det  frelst  over  alle  Farer,  ejer  Sam¬ 
lingen  blandt  andet  den  gnistrende  aandfulde  Skitse  af 


Falstaffs  Faeller  og  et,  trods  aabenbare  Svagheder  i 
Tegning  og  Farve,  ved  sin  Holdning  og  Virkning  saerde¬ 
les  distingveret  Billedet  af  Modellen  Stella.  Maerkeligt 
er  et  Bondestueinteriar  af  Habbe.  Navnet  er  lidet 
kendt,  ved  mange  raa  og  afjaskede  Billeder,  ved  et 
Utal  af  tarvelige  Efterligninger  efter  Marstrands  Teg¬ 
ninger,  maaske  endog  naermest  berygtet.  Men  det  lille 
Billede  her  er  nydeligt,  nassten  allerkaereste,  det  for- 
tjener  fuldt  ud  sin  Plads  i  denne  Samling.  Det  skylder 
jo  ikke  denne  yEre  et  anbefalende  Navn,  det  er  maaske 
et  fattigt  Talents  eneste  Lam.  Og  takket  vaere  en  — 
iavrigt  naturlig  —  yErbadighed  for  de  gode  Navne,  har 
unaegtelig  ikke  faa  Bukke  naaet  at  luske  sig  ind  i 
Faarenes  Fold. 


Hvad  de  nulevende  Kunstnere  angaar,  ejer  den 
Hirschsprungske  Samling  baade  udmaerket  gode  og 
mindre  gode  Arbejder  af  de  aeldste  og  de  yngste.  Hvad 
der  giver  denne  Del  af  Samlingen  starst  Betydning,  er 
dog  ubestrideligt  de  mange  fortrinlige  Billeder  af  en 
Raekke  betydelige  Malere,  der  ikke  laengere  ere  unge, 
og  ikke  endnu  gamle.  De  herer  ikke  til  den  Fraktion, 
der  har  bekranset  sig  med  Haedersnavnet  „de  nationale“. 
De  er  endog  internationale,  for  saa  vidt  deres  Vaerd 
ogsaa  kan  skannes  udenfor  Danmarks  Graenser. 

Samlingens  mange  Arbejder  af  Krayer  er  af  ulige 
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Vaerd,  men  taeller  adskillige  meget  fremragende,  saa- 
ledes  bl.  a.  de  to  smukkeste  Hornbaeksbilleder  fra  hans 
unge  Aar,  Hattemagerne  og  den  aldeles  mesterlige 
Skitse  til  Billedet  af  Komiteen  for  den  franske  Udstil- 
ling.  Zahrtmanns  Billeder  gor  den  Vaeg,  paa  hvilken 
de  straaler  og  gloder,  til  en  af  Udstillingens  .Eresvaegge, 
som  Vaeggen  med  Eckersbergs  Billeder  er  det.  Af 
Ancher,  Joakim  Skovgaard,  Ring  og  Hammershoi  ejer 
Samlingen  hojst  anselige  Hovedvaerker,  af  alle  deres 
bedste  Samtidige  udmasrket  smukke  Billeder. 

Statssamlingen  staar  her  afgjort  til  Skamme.  Hvor 
kan  det  vaere  andet!  Dens  tidligere  Ledere  beundrede 
ikke  disse  Malere,  af  hvilke  endog  de  fleste  var  ansete 
for  ryggeslose  Smagsfordaervere.  I  Zahrtmanns  Leonore 
Christine  i  Faengslet,  i  Kroyers  Hattemagere,  Anchers 
Portraet  af  sin  Hustru,  Hammershois  af  Sosteren  og 
Skovgaards  Altertavle,  genser  vi  en  Raekke  af  de  Bille¬ 
der,  om  hvilke  der  har  raset  den  bitreste  Strid.  Det 
er  fortrseffelige  Billeder  og  synderligt  revolutionaere  vil 
de  ikke  mere  forekomme  nogen.  Uagtet  Zahrtmann 
hverken  er  Professor,  Ridder,  Medlem  af  Akademiet, 
medaljebelonnet  eller  malt  til  Udstillingskomiteen,  vil 
han  i  den  Hirschsprungske  Samling  forekomme  mange 
at  staa  som  den  masrkeligste  og  bedste  af  alle  nu- 
levende  danske  Kunstnere.  Statssamlingen  havde  aldeles 
intet  vaerdiget  at  kobe  af  denne  Kunstner,  indtil  den 
ved  privat  Godgorenhed  fik  skaenket  de  to  udmaerkede 


Billeder,  som  herer  til 
Samlingens  bedste  Pryd. 
Det  var  i  Sandhed  gode 
Dage  for  en  klog  og  aer- 
gerrig  Privatsamler.  Naar 
Hr.  Hirschsprung  har 
hostet  JE re  for,  at  han 
straks  forstod  at  plukke 
alle  de  gode  Blomster, 
Statssamlingens  Ledelse  i 
sin  Blindhed  gik  forbi, 
tilkommer  den  ham  dog 
naeppe.  De  fleste  af  dem 
stod  temmelig  laenge  paa 
Marken.  ^Eren  skal  ydes 
ham,  fordi  han  stedse  har 
udviklet  sin  Smag,  stedse 
bedre  laert  at  skatte  de 
sjaeldne  Blomsters  Vaerd  og  efterhaanden  med  beun- 
dringsvaerdig  Energi  hostet  saa  mange  af  dem  ind. 

Den  Prosit,  der  kommer  straks,  er  alligevel  endnu 
mere  Tak  vaerd  end  den,  der  kommer  sent.  Hvis  Karl 
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Jensens  i  Aar  af  Galeriet  kobte  smukke  Landskab,  hvor- 
til  Hirschsprungs  Samling  ejer  Skitsen,  var  indkobt,  da 
det  blev  udstillet,  vilde  maaske  et  helt  Kunstnerliv 
have  set  anderledes  ud.  Det  vilde  have  glaedet  mig 
dobbelt  at  se  Hans  Smith  saa  fyldigt  reprassenteret  i 
den  Hirschsprungske  Samling,  hvis  dens  Dor  var  bleven 


store,  smukke  Samling  har  ydet  den  bedste,  danske 
Kunst.  Den  tteller  visseligt  ikke  for  mange  offerberedte 
Venner.  Enhver  Kunstsamler  synes  mig  at  have  Krav 
paa  Agtelse,  selv  om  hans  Smag  ikke  stemmer  med 
min.  Jeg  forstaar  dog  ulige  bedre  Hr.  Hirchsprungs 
Smag  end  f.  Eks.  Hr.  Carl  Jacobsens,  thi  Glyptothekets 


aabnet  i  umiddelbar  Tilsiutning  til  en  Anmelders  nojag- 
tigt  tyve  Aar  gamle  Opfordring  til  at  skaenke  dette  — 
trods  tekniske  Mangier  —  rige  og  originale  Talent  Op- 
muntring  og  Forstaaelse. 

Men  Hr.  Hirschsprung  fortjener  alligevel  den  op- 
rigtigste  Paaskennelse  og  varmeste  Tak  for  den  yderst 
vaerdifulde  Stotte,  han  gennem  Dannelsen  af  denne 


Malerisamling  er  endnu  meget  mindre  ensidig  end  Hr. 
Hirschsprungs.  Naar  jeg  dog  ogsaa  kunde  onske  Hr. 
Hirschsprung  noget  mere  af  Ensidighed,  menes  hermed 
selvfolgelig  ikke  af  den  slemme  Art,  der  af  alle  Kunstens 
Slaegter  kun  vaelger  en  enkelt  Familje  til  Genstand  for 
sin  kaerlige  Pleje.  Navnene  —  selv  Retningerne  —  er 
mig  egentlig  ligegyldige.  Fremfor  mange  af  Kroyers 
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Berettigelsen  for  de  her  frem- 
forte  eller  antydede  kritiske  Bemserk- 
ninger  gives  af  Hr.  Hirschsprungs 
bekendte  aedelmodige  Beslutning, 
paa  visse  Betingelser,  at  overgive 
Offentligheden  sin  Samling.  Da 
Offentligheden  har  Itert  at  frygte 
Maecenerne,  naar  de  bringer  Gaver; 
har  Takken  for  denne  betingede 
Gave  maaske  lydt  mere  lunken, 
end  Giveren  havde  ventet.  Han 


fordrer  sin  Samling  bevaret  som  et  selvstaendigt  og 
uoploseligt  Hele.  Dette  er,  om  ikke  just  en  uvaesentlig, 
saa  dog  en  rimelig  og  billig  Fordring;  Rigmaend,  der 
i  Paris,  London  og  Holland  har  overladt  Staten  deres 
uvurderlige  Kunstsamlinger,  har  stillet  samme  Betin- 
gelse.  Men  —  saavidt  mig  bekendt  —  najedes  med 
denne.  Hr.  Hirschsprung  forlanger  tillige,  at  Stat  og 
Kommune  i  Forening  skal  bygge  hans  Samling  et  saer- 
skilt  Museum. 

Af  mange  og  meget  forskellige  Grunde  har  dette 
Forlangende  vakt  nogen  Misstemning.  Mange  finder, 
at  Rammen  bliver  vel  kostbar  i  Forhold  til  det  Billede, 
den  skal  modtage.  Fristelsen  til  at  anslaa  dets  Penge- 
vaerd  melder  sig.  Uagtet  jeg  regner  mange  af  den 
Hirschsprungske  Samlings  Billeder  for  at  vaere  i  Sand- 
hed  ubetalelige,  maa  jeg  med  Vemod  indromme,  at  hvis 
det  for  Offentligheden  mest  vaerdifulde  i  denne  Samling 

—  eller  selv  Samlingen  som  Helhed  —  takseres  efter 
Dagens  Kurser,  vil  Summen  naeppe  synes  en  af  de 
mest  svimlende  store  Kapitaler.  Om  end  det  ny  Mu¬ 
seum  —  mod  Forventning  og  mod  al  gammel  Erfaring 

—  bliver  billigt,  vil  dets  Drift  sikkert  blive  dyr.  Alt 
dette  turde  vel  vaere  ret  uimodsigeligt.  Men  alligevel 
forekommer  Gaven  mig  saa  overordentlig  betydnings- 
fuld,  at  den  vel  kan  vaere  et  Pengeoffer,  selv  et  af  de 


Billeder  foretraekker  jeg  det  Gaardinterior,  Vermehren 
malte  under  Roeds  Vejledning,  eller 
Here  smaa  Studier  af  la  Cour.  Jeg 
vilde  kun  onske  Hr.  Hirschsprung  en 
endnu  storre  Kraesenhed  end  den,  han 
allerede  besidder,  og  da  Hr.  Hirsch¬ 
sprung  har  en  aldeles  udmaerket  Sam- 
ler-Natur,  er  jeg  fuldkommen  over- 
tydet  om,  at  0nsket  gaar  i  Opfyldelse. 


•  Dankwart  Dreyer  • 
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store,  vaerd.  Naar  ogsaa  jeg  beklager  Betingelsen,  er 
det  ikke  for  dens  Krav  til  en  Portemonnse,  hvis  Penge 
vel  ofte  ruller  til  noget,  der  bringer  mindre  varig  Glsede 
og  Nytte,  men  fordi  dens  Opfyldelse  vilde  betegne  et 
Skridt  videre  ud  i  Retning  af  en  uheldig  og  urimelig 
Ordning  af  vore  Museumsforhold. 

Mange  af  os  hengiver  sig  sikkert  ofte  til  smuk- 
ke  Dromme,  hvor  herlig 
Kobenhavn  kunde  vaere 
bleven,  hvis  vore  Fasdre 
havde  vist  tilstraskkelig 
Forudseenhed  og  Storsyn 
og  udnyttet  alle  de  gode 
Skonhedsbetingelser,  By- 
ens  Beliggenhed  gav.  — 

Nogle  af  os  hengiver  os 
undertiden  til  Tanker  om, 
hvor  godt  vore  Museer 
kunde  have  haft  det,  hvis 
Kristiansborgs  sorgelige 
Slotsruin  var  bleven  genop- 
fort  til  Danmarks  Louvre. 

Alt,  hvad  der  nu  ligger  i 
0st  og  Vest,  kunde  her  have 
fundet  Plads,  Malerisam- 
lingen,  Jacobsens  storsti- 
lede  Gaver,  Kunstindustri- 
museet,  Afstobningerne, 

Antiksamlingen,  National- 
museet.  Paa  en  Helligdom 
i  Byens  Hjerte  vilde  vi  da 
have  fundet  naesten  alt, 
hvad  vi  ejer  af  den  bedste 
Kunst  og  af  de  masrke- 
ligste  Fortidsminder.  Det 
er  en  Dram,  ja,  men  hvis 
den  fremstiller  den  bedste  Ordning  af  Tingene,  er 
det  en  Dram,  hvis  Virkeliggorelse  vore  Efterkommere 
maaske  faar  at  se.  Ved  at  give  et  lige  saa  vigtigt,  som 
behageligt  Oplysnings-  og  Underholdningsstof,  vil  Mu- 
seerne  utvivlsomt  i  stedse  hojere  Grad  komme  til  at 
staa  for  den  almindelige  Bevidsthed  som  en  saare 
vaerdifuld  Del  af  Folkets  Faelleseje,  og  som  en  saadan 
blive  plejet  med  Omsorg  og  Omtanke.  Hvad  Gud  har 
sammenfojet,  vil  Menneskene  ikke  adskille;  Ting,  der 


naturligt  horer  sammen,  vil  fores  sammen,  selv  om  der 
en  Gang  er  tilsvoret  fordums  Ejere,  at  deres  Museer 
skulde  bestaa  til  evig  Tid.  Hvad  en  Lov  har  befalet, 
vil  en  anden  Lov  kunne  omstyrte;  naar  alle  finder  en 
bestaaende  Ordning  urimelig,  vil  den  bortfalde  uden 
Hensyn  til,  hvad  nogle  laengst  afdode  Mennesker  har 
lovet  andre  laengst  afdode  Mennesker.  Det  skaber  naeppe 

Revolution,  om  Folk,  der 
Aar  2000  spaserer  paa  Bou- 
levarderne  langs  Soerne, 
faar  at  here,  at  en  hidtil 
selvstaendigt  bestaaende 
Samling  er  overflyttet  til 
en  Raekke  Sale  i  Stats- 
museet  paa  Kristiansborg, 
og  Samlingens  staerkt  for- 
faldne  Bygning  blev  ud- 
lejet  til  en  Restauration. 

Dette  fantastiske  Frem- 
tidsperspektiv  har  jo  dog 
naeppe  stor  aktuel  Inte- 
resse.  —  Statens  Kunst- 
samlinger  er  forelobigt 
forsvarligt  bundne  til  deres 
knebne  og  utilfredsstil- 
lende  Lejlighed  ved  den 
Ballast  af  de  Millioner, 
der  er  blevne  nedgravede 
i  Solvgadens  Bastion.  Hr. 
Hirschsprung  kan  med 
Rette  sige:  Der  er  ved 
den  maerkelige  Opforelse 
af  denne  maerkelige  Byg¬ 
ning  ikke  taget  Hensyn 
til,  hvad  Statssamlingen 
kunde  vente  at  faa  i  kom- 
mende  Aar,  knap  nok  til  hvad  den  havde,  og  til  mig 
finder  jeg  aldeles  ikke  Plads.  Hvis  Hr.  Hirschsprung 
ikke  havde  stillet  sin  Betingelse,  maatte  der  jo  dog 
her  paa  den  ene  eller  den  anden  Maade  vaere  skaffet 
ham  en  Plads  og  selvfolgeligt  en  Airesplads.  Det  rime- 
ligste  og  naturligste  vilde  jo  vaere  at  romme  Museets 
Stueetage  for  den  Afstobningssamling,  der,  som  den  nu 
er  anbragt,  gor  en  yderst  daarlig  Virkning,  og  aldrig, 
saa  Iaenge  den  staar  sammenpakket  i  disse  snevre  Rum, 
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vil  blive  Almenheden  til  synderlig  Nytte  eller  Glaede. 
Samlingens  energiske  Direkt0r  faar  ikke  rigtig  Aire 
og  ikke  rigtig  Fornojelse  af  den,  far  han  har  skaffet 
den  andre,  rummeligere  og  heist  mindre  kostbare  Pau- 
luner.  Der  kunde  da  i  Stueetagen  ikke  alene  mod 
Nord  skaffes  gode  Rum  til  den  Hirschsprungske  Sam- 
ling,  men  ogsaa  mod  Syd  gives  et  Hjem  til  den  stakkels 
Askepot,  der  hedder  Statens  danske  Skulptursamling,  og 


som  nu,  fortraengt  af  Gibsen,  maa  nojes  med  Trapper 
og  Gange,  indtil  den  ender  med  at  kastes  paa  Gaden. 

Ogsaa  Here  andre  Omordningsforslag  turde  vaere 
anskeligere  og  betimeligere  end  Oprettelsen  af  et  saer- 
ligt  Museum  for  den  Hirschsprungske  Samling.  Men 
det  fremsatte  synes  mig  det  simpleste,  derfor  det  bedste. 

Karl  Madsen. 


H.  Storck:  Forslag  til  en  Museumsbygning.  Facade 


Den  hirschsprungske  kunst- 
SAMLINGS  MUSEUMSBYGNING 

Da  Heinrich  Hirschsprung  tilbod  sin 
kostbare  Kunstsamling  som  Gave  til  Stat 
og  Kommune,  stiilede  han  den  Betingelse, 
at  der  skulde  opf0res  en  sasrlig 
Museumsbygning  for  Samlingen, 
og  for  at  gore  Sporgsmaalet  let- 
tere  og  anskueligere  lod  han 
Professor  H.  Storck  udarbejde  et 
Forslag  til  en  saadan  Bygning, 
et  Udkast,  som  er  at  se  paa  Ud- 
stillingen  paa  Charlottenborg. 

Bygningen  taenkes  opfort  i 
0stre  Anlseg,  mellem  Kunstmu- 
seet  og  Stockholmsgade,  med 
Fagade  mod  denne,  af  hvide 
Kridtsten  over  en  Granitsokkel 
med  Gesims  og  Indfatninger  af 
Bremer- Sandsten  og  med  Kob- 
bertag.  Den  er  holdt  i  en  sedel 
og  ren,  antik  Stil  og  vil  med  sine 
harmoniske  Forhold  og  rolige  Far- 
ver  kunne  virke  fortrinligt  mellem  Om- 
givelserne.  Bygningen  indeholder  en  stor 
Vestibule,  fire  store  og  fire  mindre  Over- 
lyssale  samt  tretten  Sale  med  Sidelys  for- 
uden  Trappe,  Toiletrum  og  Boliger  for 
Portner  og  Fyrboder  i  Kaelderen.  Udstil- 
lingsrummene  er  af  beherskede  Dimen- 
sioner  og  vil  ikke  ved  nogen  pragtfuld 
Dekoration  konkurrere  med  Malerierne, 
men  ved  rolige,  diskrete  Farver  danne  en 


klasdelig  Ramme  om  det  kostbare  Indhold. 
—  Der  er  allerede  talt  en  Del  for  og 
imod  Opforelsen  af  en  saadan  Bygning; 
forhaabentlig  fores  Sagen  igennem  til  fael- 
les  Tilfredshed  for  de  forskellige  Parter. 

Erik  Schiedte. 


O  FRANSKE  BILLEDER 

I  KUNSTMUSEET 

Statens  Kunstsamling  har  nyligt  haft 
det  masrkelige  Held  for  en  yderst  beskeden 
Sum  at  erhverve  to  Interiorbilleder  fra  det 
18de  Aarh.s  Slutning,  malte  af  den  franske 
Maler  Louis  Boilly. 

Det  bedste  fremstiller  to  unge  Darner, 
der  klasdte  i  Datidens  kokette  og  ekstra- 


vagante  Mode-Dragter,  er  i  Fasrd  med  at 
bekranse  en  lille  Statue  af  Amor.  Den 
ene,  der  sidder  i  den  rode  Laenestol  og 
vender  Hovedet  mod  os,  har  et  lysblaat 
Silkeliv  og  en  hvid  Atlaskes  Kjole;  lys- 
rode  Baand  er  hseftede  paa  hendes  Straa- 
hat  og  hendes  Liv.  Den  anden, 
der  har  nedladt  sig  paa  en  med 
gult  betrukken  Skammel,  har  lys- 
gront  Silkeliv  og  gulligt  hvid  At¬ 
laskes  Skort.  Alle  disse  Farver 
er  sammenstemte  med  det  mest 
beundringsvasrdige  Raffinement. 
Tilvenstre  staarved  en  Kommode 
en  Kande  og  paa  en  Hatasske 
ligger  nogle  Boger;  Interpret  er 
stilfuldt  elegant  som  dets  Per- 
soner.  Billedet  er  gengivet  i  Kob- 
berstik  af  Cazenave.  Modstykket 
er  mattere.  En  hvidklsedt  Dame 
sidder  med  et  Brev  og  et  Etui 
i  sin  Haand  og  lader  en  blaa- 
klaedt  Veninde  hsefte  Ringe  i  sine 
0rer.  En  lille  Pige  med  et  Mi- 
niaturportrget  i  Hasnderne  stotter  sig  mod 
den  siddende  Dame,  der  smiler  til  os. 
Tilvenstre  paa  en  Spejlkonsol  staar  en 
Amorstatue,  tilhojre  ses  en  Guitar  stottet 
til  et  Skasrmbrasdt.  Billedet  er  1793  stukket 
af  Bonnefoy. 

I  malerisk  Stil  og  Behandling  naermer 
disse  Billeder  sig  af  dansk  Kunst  mest 
til  Juels  smukke  Billede  af  sig  selv  og 
sin  Kone.  (Skade,  at  Juel  ikke  har  malet 


.  Louis  Boilly:  L'amour 
Ivunstmuseet 


Louis  Boilly:  La  femme  au  monchon 


flere  Billeder  af  samme  Art!).  Men  saettes 
Boillys  Billede  af  den  bekransede  Amor 
umiddelbart  ved  Siden  af  Juels,  staar  dette 
i  Henseende  til  Farvevirkningens  Delika- 
tesse  og  Stofbehandlingens  Mesterskab 
kendeligt  tilbage  for  Franskmandens.  Til 
Gengasld  vil  Juel  for  en  Gangs  Skyld 
fejre  en  Triumf  i  Henseende  til  Figur- 
karakteristikens  Alvor.  Boillys  er  jo  dog 
kun  et  Modebillede,  Figurerne  Dukker. 

En  vaerdifuld  Monografi  over  Boilly 
er  1898  udgivet  af  Henry  Harisse.  Ma- 
leren  var  fodt  1761  i  Nordfrankrig  og  bo- 
satte  sig  1784  i  Paris,  hvor  Billeder  af 
lignende  Art  som  vore,  tildels  af  et  pikan- 
tere  Indhold,  skaffede  ham  megen  Mis- 
billigelse  hos  Revolutionstidens  strange 
Romersjaele.  Angivet  af  en  Kollega  for  „la 
Societe  republicaine  des  Arts"  som  en 
meget  umoralsk  Maler,  skaffede  Boilly 
sig  Syndsforladelse,  ja,  Ros  og  Anerken- 
delse  ved  at  skitsere  et  Billede  af  Marats 
Triumf.  Foruden  sin  oprindelige  Genre 
dyrkede  han  nu  Fremstillingen  af  Folke- 
forlystelser  o.  1.,  malte  Smaaportrater  og 
Aktualitetsbilleder,  af  hvilke  adskillige  har 
faaet  hoj  Vaerd  som  vigtige  historiske 
Dokumenter.  Et  af  hans  Billeder  frem- 
stiller  Udstillingen  af  Davids  store  Maleri 
af  Napoleons  Kroning,  i  andre  har  han 
gengivet  Kunstnerbesog  i  Isabeys  og  Hou- 
dons  Vasrksteder.  Mange  Danske  vil  vist- 


nok  fra  Louvre  mindes  Boillys  figurrige 
Billede  af  Diligencens  Ankomst,  dets  kolige 
Tone  og  sirlige  Behandling  har  noget,  der 
minder  om  Eckersberg.  Fra  1823  har 
Boilly  udgivet  en  anselig  Raekke  Litogra- 
fier.  Under  de  ny  Moder  og  ny  Tilstande, 
der  sejrede  ved  Napoleons  Fald,  havde 
Maleren  saare  vanskeligt  ved  at  saelge 
sine  Billeder;  sin  Hovedindtasgt  havde 
han  fra  de  sirlige  og  vellignende  Smaa¬ 
portrater,  af  hvilket  hvert  kun  kostede 
ham  to  Timers  Arbejde.  5000  Smaapor¬ 
trater  siges  han  at  have  malt.  Han  dode 
1845,  84  Aar  gammel. 

Uagtet  de  skiftende  Priskurser  paa 
Malerier  ikke  bor  forbavse  nogen,  der 
kender  lidt  til  Verdens  Gang,  er  den 
uhyre  Prisstigning  paa  Boillys  Arbejder 
vel  egnet  til  at  vaekke  Forundring.  En 
aeldre  Biograf  forsikrer,  at  Boilly  under 
Revolutionen  afhsendede  sine  Billeder  for 
30  eller  40  Francs  Stykket  til  Kunsthand- 
lere,  der  solgte  dem  igen  for  200  eller 
300  Francs.  Han  gentog  ofte  de  samme 
Billeder  med  smaa  ^Endringer;  ogsaa  af 
de  Billeder,  Statsmuseet  har  erhvervet, 
er  andre  Eksemplarer  opforte  i  Harisses 
Bog.  Senere  blev  Boilly  nassten  glemt. 
Forst  da  lasnge  efter  hans  Dod  det  18de 
Aarh.s  Malere  koin  til  storste  Haeder  og 
den  kulturhistoriske  Interesse  begyndte 
at  give  Billederne  en  Tilgiftsvaerdi  eller 
Hovedvaerdi,  steg  Priserne  paa  Boillys 
Billeder,  langsomt 
og  sikkert,  indtil  de 
nu  har  naaet  det  fan- 
tastiske,  urimelige 
og  absurde.  —  Det 
samme  Billede,  der 
paa  Auktion  1836 
solgtes  for  300  Fr., 
gik  paa  en  Auktion 
1876  i  4,300  Fr.,  men 
indbragte  Maj  1902 
27,000  Fr.  Auktio- 
nen  iaar  var  efter 
en  Samler,  der  saer- 
ligt  havde  elsket 
Boillys,  ogsaa  andre 
af  dennes  Billeder, 
her  Folkelivsscener 
fra  Paris,  opnaaede 
smukke  Summer 
(28,500  Fr.,  30,300 


Fr.,  33,100  Fr.).  Naturligvis  er  ikke  alle 
Boillys  Billeder  lige  sogte,  Portraterne 
har  vaeret  foragtede,  men  begynder  nu  at 
eftertragtes.  Billederne  i  det  18de  Aarh.s 
Smag  horer  til  de  hojest  skattede,  »Damen 
med  Muffen*,  et  Billede  i  Storrelse  og  Stil 
som  vore,  dog  vistnok  mindre  godt  end 
»Den  bekransede  Amor«,  betaltes  paa  Auk¬ 
tion  1899  med  33,600  Fr. 

Rent  merkantilt  set  er  det  et  godt 
Kup,  Statssamlingen  har  gjort  ved  Er- 
hvervelsen  af  disse  to  Billeder.  Og  svarer 
end  deres  kunstneriske  Vaerd  ingenlunde 
til  den  Kurs,  Ojeblikkets  Mode  giver  dem, 
er  det  dog  Billeder,  enhver  vil  se  med 
virkelig  Fornojelse.  Om  deres  Histone 
vides  intet.  Stammer  de  fra  den  Kammer- 
junker  Bruun  Neergaard,  der  forte  Eckers¬ 
berg  til  Paris  og  af  hvis  Betragtninger 
over  den  franske  Kunst  fremgaar,  at  han 
har  faaet  sit  Portrat  malet  hos  Boilly, 
hvem  han  iovrigt  ikke  yder  synderlig  Ros? 
Udenfor  Frankrig  ejer  ellers  —  saavidt 
vides  —  kun  Hertford  House  i  London 
Billeder  af  denne  Maler. 

Karl  Madsen. 

QRAVMTLER 

Endnu  traffer  man  desvaerre  disse 
skrakkelige  Dusingravsten  med  Kors  og 
Evighedsblomster,  med  Due  og  Efeuran- 


ker,  men  heldigvis  er  det  gaaet  op  for 
vore  Stenhuggere,  at  det  er  nodvendigt 
at  tage  Kunsten  til  Hjaelp,  naar  der 
skal  frembringes  noget,  som  0jet  kan 
glaedes  ved,  og  som  kan  danne  et  vserdigt 
Minde  om  den  afdode.  Dette  har  bl.  a. 
Stenhuggermester  E.  Nielsen,  Norrebrogade 


44,  forlaengst  indset,  og  han  var  saa  heldig 
eller  saa  forudseende,  hvad  man  end  vil 
kalde  det,  at  han  for  Professor  Arkitekt 
V.  Kochs  Dod  erhvervede  sig  ikke  mindre 
end  35  Kompositioner  af  ham  til  Grav- 
masler;  enhver,  der  kendte  Kochs  Person- 
lighed  og  kender  hans  Kunst,  vil  indse, 
med  hvilken  en  Alvor  og  hvilken  en 
kunstnerisk  Respekt  han  gik  til  et  Arbejde 
af  denne  Natur.  Hans  religiose  Sind,  hans 
dekorative  Begavelse  og  hans  grundige 
Stilkendskab  gjorde  ham  selvskreven  til 
denne  Opgave.  Hans  Tegninger  falder  i 
to  Grupper,  den  ene  i  Empirestil  med  de 
smukke,  gamle  Monumenter  paa  Assistents 
Kirkegaard  som  de  nasrmeste  Forbilleder, 
den  anden  i  en  Slags  nordisk  Stil,  hvi- 


lende  paa  irske  og  keltiske  Motiver,  som 
vi  kender  dem  fra  Haandskrifter  og  Monu¬ 
menter,  med  Baandslyngninger  og  for- 


THEODCR  S.VDVIC 


Aksel  Hansen :  Grav-Monument 


skelligt  formede  Kors  som  Hovedled.  Den 
forste  Gruppe  egner  sig  bedst  til  at  ud- 
fores  i  den  smukke  rode  bornholmske 
Sandsten,  eller  i  Marmor  eller  i  en  Blan- 
dingafbegge;  den  anden  med  sine  enkle 
og  kraftige  Former  er  som  skabt  for 
Graniten  som  Materiale.  De  allerede  ud- 


& 


forte  Sten  vidner  om  det  Rette  i  denne 
Sondring  mellem  Grupperne;  vi  vil  onske 
Hr.  Nielsen,  at  disse  Gravmaeler  maa 
blive  velkendte,  dermed  er  deres  udbredte 
Anvendelse  sikret.  Det  ene  her  afbildede 
skal  rejses  over  den  nys  forulykkede  Pastor 
Olivarius  og  vil  faa  sin  Plads  i  Nykjobing 
paa  Mors. 

Paa  den  gamle  Assistenskirkegaard 
er  der  fornylig  rejst  et  anseligt  Gravmasle 
over  den  gamle  Murmester  Wienberg  og 
hans  Hustru  „C.  Wienbergs  Familiegrav- 
sted“;  det  er  udfort  paa  C.  Wienbergs 
Stenhuggerier  af  graa  olandsk  Kalksten, 
dels  finthugget,  dels  glathugget,  dels  po- 
leret.  I  Baggrundens  Midte  staar  den  store 
Gravsten  og  paa  Siderne  begrsenses  Grav- 


De  af  Staten  erhvervede  Frimserke-Udkast 


stedet  af  hugne,  licit  vel  haje  Piller,  for- 
bundne  ved  svaere  Jaernlaenker.  Tegningen 
dertil  skyldes  Arkitekt  Erik  Schiedte. 

At  Kobenhavn  ikke  er  ene  om  at 
fremfore  monumentale  Gravmaeler  paa 
sine  Kirkegaarde,  ser  man  af  det  her  af- 
bildede  Monument  paa  Odense  Kirkegaard 
over  Grundlasggeren  af  Albani  Bryggeri, 
den  ansete,  videnskabeligt  interesserede 
Forretningsmand:  Theodor  Ludvig  Schietz ; 
Monumentet,  som  er  udfort  i  Granit  med 
en  Portraetmedaillon  i  Bronze,  skyldes 
Billedhuggeren  Aksel  Hansen ,  som  selv 
er  fra  Odense  By. 

ORENYE  FRIM^ERKER 

(Skrevet  far  den  offentlige  Udstilling). 

Danmark  skal  have  nye  Frimaerker! 
de  gamle  er  saamaend  rigtig  konne  og 
praktiske,  siges  der  rundt  om  og  der 
sporges:  mon  de  nye  virkelig  bliver  bedre? 
og  imedens  sidder  Filatelisterne  og  gnider 
sig  i  Haenderne  af  Glaede  over  den  nye 
Forogelse  af  deres  Samling.  Naar  de  nu 
i  Dag  ser  Afbildningerne  i  >Kunst«,  vil 
de  forhaabentlig  indromme,  at  de  nye 
Maerker  virkelig  er  mere  stilfulde  end  de 
gamle. 

Der  har  vaeret  indbudt  til  en  offenilig 
Konkurrence,  og  den  3die  Juli  blev  der  ned- 
sat  en  Komite  til  Bedommelse  af  de  ind- 
komne  Arbejder,  bestaaende  af  General- 
postdirektor  C.  Svendsen,  Kontorcheferne 
Lage  og  Vermehren,  Xylograf  F.  Hendrik- 
sen,  Bogtrykker  S.  Wedege  og  Arkitekterne 
P.  V.  Jensen  -Klint  og  Erik  Schiedte  som 
Repraesentanter,  henholdsvis  for„Selskabet 


for  dekorativ  Kunst“  og  „Kunstnerfor- 
eningen  af  18de  Novbr.“  Der  var  ind- 
kommet  ikke  faerre  end  360  Besvarelser, 
indsendte  af  229  Personer;  vi  siger  ud- 
trykkelig:  Personer  og  ikke  Kunstnere,  thi 
talrige  af  Tegningerne  bar  i  hojeste  Grad 
Dilettantismens  Maerke;  Kellnere,  Hus- 
maend,  Provinsdamer,  Born,  kort  sagt, 
enhver  Stand  og  enhver  Alder  havde 
deltaget  i  Konkurrencen,  og  utrolige  var 
de  Naiviteter,  de  havde  indsendt.  Man 
fordrede  en  Tegning  af  Storrelse  som  et 
almindeligt  Frimaerke  og  ved  Siden  af  en 
Tegning  36  Gange  saa  stor,  seks  Gange 
paa  hver  Led;  men  hvad  traf  man  i  denne 
kolossale  Bunke?  halve  Ark  Brevpapir 
med  en  vind  og  skaev  Blyantstegning  i 
det  ene  Hjorne,  Smaategninger,  udforte 
med  rod  og  blaa  Blyant,  plumpe  Danne- 
brogsflag,  Gengivelser  af  Kroner  og  0rer, 
osv.  i  det  Uendelige.  Alle  den  Art  Papirer 
var  man  hurtig  faerdig  med,  Resten  var 
vanskeligere  at  bedomme. 

Nogle  tiltalte  ved  den  elegante  og 
indsmigrende  Udforelse  af  Tegningen, 
andre  interesserede  ved  en  snildt  gen- 
nemfort  Symkolik;  nogle  havde  forsogt 
at  karakterisere  Danmark  gennem  Land- 
skaber,  Bautastene  eller  Gravhoje,  andre 
ved  Anbringelse  af  Dannebrogsflag,  Boge- 
grene  og  Egekranse  osv.,  andre  ved  An- 
vendelse  af  Kongens  Portrast,  men  intet 
af  disse  naaede  i  Lighed  og  kunstnerisk 
Udforelse  Professor  Hans  Tegners  Por¬ 
trait  paa  de  nye  islandske  Frimgerker. 
Ud  af  dette  Kaos  hasvede  sig  da  til  Slut- 
ningen  en  Snes  Tegninger,  som  kunde 
gore  Krav  paa  at  komme  i  Betragt- 


ning.  Opgaven  var  at  finde  en  Tegning, 
som  var  klar  og  enkelt  i  Kompositionen, 
som  kunde  trykkes  ensfarvet  med  en  af 
Verdenspostforeningens  tre  Vaerdifarver: 
gront,  rodt  og  blaat,  som  var  let  at  skaere 
i  Staal  og  iojnefaldende  at  lasse,  og  som 
endelig  tilfredsstillede  de  kunstniriske 
Fordringer. 

Efter  den  omhyggeligste  Vragen  og 
Overvejelse  bestemte  Komiteen  da  at 
vaelge  de  fern  her  afbildede  Frimasrker; 
og  da  hans  Ekscellence  Indenrigsmini- 
steren  nogle  Dage  efter  Bedommelsen  i 
Komiteens  Naervaerelse  aabnede  Navne- 
sedlerne,  viste  det  sig,  at  lste  Praemie, 
500  Kr.,  var  tildelt  Arkitekt  J.  Therkilsen, 
2den  Praimie,  300  Kr.,  Litograf  C.  Hagen 
i  Odense,  og  at  man  havde  besluttet  at 
afkobe  Malerne  Svend  Hammershei,  R. 
Larsen  og  Har  aid  Slott-Meller  deres  Pro- 
jekter  for  200  Kr.  for  hvert.  Forhaabentlig 
vil  Publikum  underskrive  Komiteens  Dom, 
og  det  vil  forstaas,  at  et  dansk  Frimaerke 
selvfolgelig  skal  vaere  dansk  i  Karakteren, 
men  samtidig  paa  sin  Vandring  igennem 
Verden  kunne  staa  for  den  civiliserede 
Almenheds  Kritik. 

Erik  Schiedte. 


■  Anna  Ancbfer:  To  Gainle,  der  plukker  Maager  •  1883  • 
(Den  Hirschsprungske  Samling) 


GENNEMBRUDDET  I  70= 

Betragtninger  i  Anledning  af  Raadhusudstillingen  og  den  Hirschsprungske  Samling 


Publikum  har  i  de  sidste  to  Aar  haft  en  usasd- 
vanlig  Lejlighed  til  at  gore  sig  bekendt  med  dansk 
Kunst.  Udstillingen  i  Fjor  var  som  en  offenlig  kunst- 
nerisk  Fest  paa  selve  Byens  Raadhus.  Her  var  noget 
for  enhver  Smag.  Udstillingen  var  jo  et  Udvalg  af 
naesten  alt,  hvad  den  danske  Malerkunst  har  frembragt 
af  Sendags-  og  Hverdagskost.  Naesten  alle  Navne  stod 
paa  Listen.  Her  var  Vaerker,  der  allerede  ved  Kunst- 
nerens  Navn  forhajede  Festens  Gians,  og  som  overalt 
vilde  have  bedaaret  enhver  kunstglad  Gastronom,  og 
her  var  Fastespiser  og  Hverdagsretter,  som  aldrig  vilde 
faengsle  den  kunstforstandiges  Opmaerksomhed,  men 
som  til  Gengaeld  kunde  nydes  af  selv  den  mest  uud- 
viklede  Gane.  Hirschsprungs  Udstilling  havde  en  mere 
privat  Karakter,  det  var  en  Privatmand,  der  ligesom 
her  indbad  Offenligheden  til  Gaestebud.  En  Maengde 
sjaeldne  og  udsagte  Retter  var  i  sidste  0jeblik  blevne 


indforskrevne,  den  daglige  Hverdagskost  skubbet  til 
Side,  straget  af  Listen  eller  i  hvert  Fald  indskrasnket 
til  det  mindst  mulige.  Men  der  skal  meget  til  saa- 
ledes  at  forandre  sin  private  Kost  til  offenlig  Festret, 
der  maa  altid  blive  et  noget  tilfaeldigt,  uharmonisk  Praeg 
derover  —  dejlige  Ting  mellem  daarlige  Ting. 

Meningen  med  denne  Artikel  skulde  imidlertid 
ikke  vaere  at  give  de  enkelte  Kunstvaerker  Karakter. 
Selv  om  man  forsagte  at  made  paa  Udstillingerne  med 
Retfaerdighedens  Gudinde  ved  sin  Side,  har  man  ikke 
meget  for  det.  Overfor  bildende  Kunst  kan  man  ikke 
vente  sig  meget  af  hende.  Hun  er  jo  bundet  for  0jnene 
og  blind  som  Regnormen  —  det  elendige  Dyr.  Hen- 
sigten  er  den  at  sage  at  besvare  nogle  af  de  Spargsmaal, 
der  er  vakt  i  Sindene  ved  Synet  af  alle  disse  saa  for- 
skelligartede  Malerier. 

Staar  man  overfor  den  nyere  danske  Malerkunst, 


er  der  et  enkelt  Sporgsmaal,  der  traenger  sig  i  For- 
grunden  fremfor  mange  andre,  som  man  i  og  for  sig 
gerne  vilde  fordybe  sig  i.  Dette  Sporgsmaal  kunde 
man  forme  saaledes:  Hvad  er  70ernes  Bevaegelse,  og 
hvad  var  det  nye,  den  bragte  med  sig? 

Det  saakaldte  Gennembrud  i  70erne  kan  i  Virke- 
ligheden  ikke  siges  at  have  haft  den  Betydning  i  Maler- 
kunsten  som  i  Litteraturen.  Litteraert  set  var  Gennem- 
bruddet  en  naturalistisk  Reaktion  overfor  en  tidligere 
noget  udvandet  Idealisme;  paa  Kunstens  Omraade  var 
der  forsaavidt  ingen  Trang  til  en  tilsvarende  Bevaegelse, 
som  Naturstudiet  jo  netop  var  den  Eckersbergske  Skoles 
Program.  I  Litteraturen  sogte  den  ny  Tids  Maend  til 
det  evropteiske  Aandslivs  Kilder,  men  i  Kunsten  havde 
man  jo  altid  vaeret  Evropaeere:  Hoyen,  Eckersberg, 
Thorvaldsen  og  Abildgaard  kendte  Evropas  Kunst  trods 
nogen  og  benyttede  Impulserne  derfra. 

Men  hvor  er  da  Landet,  som  „Gennembruddet“  har 
opdaget?  Var  det  virkelig  en  ny  Verdensdel,  de  havde 
fundet,  eller  forekom  det  dem  blot  saaledes  dengang. 

Vil  man  opdage  det  nye  i  70ernes  Bevaegelse,  er 
det  ikke  tilstraekkeligt  at  stille  den  op  imod  den  Gene¬ 
ration  af  Malere,  som  fulgte  umiddelbart  foran  den.  En 
saadan  Sammenligning  faar  et  altfor  tilfaeldigt  Praeg. 
Thi  selv  om  de  to  Slaegtleds  kunstneriske  Principper 
stod  i  Modstrid  til  hinanden,  kunde  det  dog  taenkes,  at 
det  ikke  var  70erne,  der  dannede  Gennembruddet.  Der 
var  jo  den  Mulighed,  at  det  var  den  foregaaende  Gene¬ 
ration,  der  var  brudt  uden  for  den  danske  Malerkunsts 
Raekker  og  at  70ernes  Maend  i  Virkeligheden  ikke  var 
Banebrydere,  men  blot  sluttede  Raekkerne  igen,  fortsatte 
Traditionen  og  forte  den  videre  til  dens  Konsekvens. 
Det  var  ogsaa  taenkeligt,  at  de  to  paa  hinanden  folgende 
Generationer  i  deres  maleriske  Princip  kun  var  som 
to  ligestillede  Skud  paa  samme  Grundstamme,  saaledes 
at  i  Virkeligheden  ingen  af  dem  betod  noget  Gennem¬ 
brud.  Vil  man  derfor  analysere  70ernes  Bevaegelse, 
maa  man  sammenligne  den  med  Grundstammen,  den 
Eckersbergske  Skole;  —  thi  det  er  alle  enige  om,  at 
20erne  og  30erne  igennem  er  denne  Skole  ensbetydende 
med  den  danske  Malerkunsts  Princip.  Man  maa  stille 
70ernes  Kunst  op  imod  den  Eckersbergske  Skole,  hvor 
denne  viser  sig  i  Renkultur,  og  dernaest  overfor  de  enkelte 
Sporgsmaal  tage  Hensyn  til  den  mellemliggende  Udvik- 
ling,  forsaavidt  denne  har  vaeret  jaevnt  fremadskridende. 


Enhver  Periodes  Malerier  giver  sit  Helhedsindtryk. 
Dette  kan  man  oplose  i  enkelte  Elementer  ved  at  be- 
tragte  Periodens  Billeder  fra  forskellige  Synspunkter. 
Man  kan  f.  Eks.  se  paa  Emnerne  —  hvilke  Skildringer 
Kunstnerne  med  Forkaerlighed  har  valgt,  og  hvilke  Trask 
de  har  draget  i  Forgrunden.  Man  kan  betragte  Bille- 
dernes  Linjekomposition,  se  af  hvad  Art  den  er  —  om 
der  er  lagt  Vaegt  paa  den  og  om  Perioden  har  en  Enhed, 
en  Stil.  Et  andet  Synspunkt  er  det  at  laegge  Maerke 
til  Farveholdningen.  Endelig  kan  man  forsoge  paa  at 
saette  sig  ind  i  den  Arbejdsmetode,  der  ligger  bag  ved 
Kunstvaerkerne. 

For  at  forstaa  det  nye  i  70ernes  Kunst  maa  man 
forst  betragte  den  udfra  Synspunktet:  Emnernes  Valg 
og  Skildringens  Art. 

Gik  man  paa  Raadhusudstillingen  fra  Eckersbergs 
naermeste  Elever  som  Kobke,  Adam  Muller,  Roed,  Con¬ 
stantin  Hansen  og  Marstrand  — -  ind  og  saa  paa  Maendene 
fra  70,  var  det  En  paafaldende,  at  man  hos  disse  ikke 
fandt  noget  tilsvarende  til  den  Raskke  af  smaa,  smukke 
Portraeter,  som  Eckersbergs  Elever  havde  frembragt. 
Overalt  hvor  man  som  paa  Kobke-,  Marstrand-  og  Con¬ 
stantin  Hansenudstillingerne  har  haft  Lejlighed  til  at 
se  disse  Kunstneres  Udvikling  fra  de  som  ganske  unge 
kom  ind  paa  den  Eckersbergske  Skole,  vil  man  have  lagt 
Maerke  til,  at  disse  Smaaportraeter  er  karakteristiske 
for  den  Periode,  hvor  de  horer  Eckersberg  til.  De  er 
ligesom  det  centrale  i  deres  Produktion  paa  dette  Sta¬ 
dium  —  det  smukkeste,  det  udtryksfuldeste,  det  mest 
udviklede.  I  disse  Portraeter  ligner  de  hinanden.  De 
her  afbildede  tre,  der  er  tagne  ganske  i  Flaeng,  vil  vise 
enhver  denne  Lighed.  Men  hvad  er  nu  det  karakteri¬ 
stiske  i  Overensstemmelsen  imellem  dem?  —  De  er 
alle  tre  Brystbilleder  uden  Haender  —  og  alle  er  de 
malede  mod  en  ensfarvet  Baggrund.  Ansigtet  dominerer 
Billedfladen,  men  de  dode  Ting  er  lige  saa  flittigt  og 
tint  studerede  og  gengivne  som  Hovedets  Form  og 
Farve.  Vender  man  sig  til  70ernes  Maend,  vil  man 
ikke  finde  noget  tilsvarende.  Hermed  ikke  sagt,  at 
70erne  ikke  har  malt  Portraeter;  baade  Viggo  Johan¬ 
sen,  Kroyer  og  Jerndorff  har  malt  mange  —  strengt 
taget  er  vel  Portraetet  det  centrale  i  deres  Produk¬ 
tion.  Men  det  har  hos  dem  en  ganske  anden  Ka- 
rakter.  Figuren  har  i  Reglen  faaet  ikke  alene  sine 
Haender  med,  men  hele  sit  Legeme;  den  er  bleven 


grupperet  sammen  med  andre,  den  foretager  sig  et  eller 
andet:  Portraetet  er  som  Regel  blevet  til  Genrebillede. 
Selv  hvor  Figuren  forekommer  ene,  har  den  faaet  dette 
Genremotiv;  Baggrunden  er  ikke  mere  den  ensfarvede 
Vaeg,  den  er  bleven  et  Rum  med  forskellige  Genstande, 
den  skildrede  har  i  Reglen  et  eller  andet  Arbejde  ved 
Haanden,  og  hvis  han  ikke  stadig  beskaeftiger  sig  med 
det,  viser  dog  hele  Skildringen,  at  han  kun  for  et  0je- 
blik  har  lagt  det  fra  sig.  Meningen  er  nu  ikke  den,  at 
Forskellen  er  saa  skarp,  at  man  aldeles  ikke  skulde 
finde  Genremotiver  i  Forbindelse  med  Portraeter  hos 
Eckersberg  og  hans  tidligste  Elever.  Man  finder  det  f. 
Eks.  hos  Kebke  i  hans  Portrset  af  Landskabsmaleren 
Sodring,  man  traeffer  det  hos  Adam  Muller  i  Billedet 
af  hans  Foraeldre,  hos  Rorbye  i  Portraetet  at  Professor 
Lorentzen  og  i  det  her  gengivne  Billede  af  hans  Soster. 
Man  vil  se  det  hos  selve  Eckersberg  i  Portraeterne  af 
Herr  og  Madam  Smith,  i  det  Nathansenske  Familiestykke 
og  i  Billedet  af  de  to  aeldste  Frokner  Nathansen.  Man 
har  endda  et  endnu  tidligere  Eksempel  hos  Jens  Juel. 
Men  man  vil  se,  at  disse  Motiver  er  Undtagelser,  baade 
i  Eckersbergs  egen  Produktion  og  i  hans  Elevers,  i 
hvert  Fald  saalaenge  de  er  direkte  under  hans  Rogt  og 
Pleje.  I  70ernes  Kunst  er  de  Reglen  og  de  ligefremme 
Portraeter  Undtagelser. 

Forskellen  paa  dette  Punkt  imellem  70ernes  Skole  og 
Tiden  omkring  20erne  og  30erne  ser  man  maaske  bedst 
ved  at  sammenligne  en  professionnel  Portrastmaler  som 
C.  A.  Jensen  med  Aug.  Jerndorff.  Taenk  f.  Eks.  paa  Jern- 
dorffs  Portraeter  af  Museumsdirektor  Ludvig  Muller,  af 
Japetus  Steenstrup  og  af  Domorganist  Matthison-Hansen 
(i  Parentes  bemaerket  et  af  de  praegtigste  Portraetbille- 
der  i  dansk  Kunst)  —  og  sammenhold  dem  med  hele 
den  Raekke  af  C.  A.  Jensens  Portraeter,  som  var  at 
se  paa  Raadhusudstillingen.  Sammenlign  f.  Eks.  Mu- 
seumsdirektor  Mullers  Billede,  der  vil  vaere  „Kunst“s 
Laesere  bekendt,  med  C.  A.  Jensens  Portraet  af  Arkitekt 
Coquerell,  der  endda  horer  til  Undtagelserne  i  C.  A. 
Jensens  Produktion.  Hos  Jerndorff  ser  man  en  Mand, 
der  synes  uforstyrret  beskaeftiget  af  sin  daglige  Dont 
—  hos  C.  A.  Jensen  er  Arkitekten  ikke  meget  optaget 
af  sit  Arbejde,  det  er  naermest  kun  knyttet  til  ham 
som  et  Slags  Attribut.  Paa  Jerndorffs  Billede  sidder 
Manden  midt  i  sin  Stue,  hos  C.  A.  Jensen  har  han 
den  ensfarvede  Baggrund  bag  sig.  Og  ser  man  naermere, 


f.  Eks.  paa  Rorbyes  Portraet,  saa  synes  Interpret  langt 
snarere  fremstaaet  som  Udslag  af  en  van  Eyckernes 
Glaede  over  Skonheden  i  alle  de  smaa  Ting  end  af 
Trang  til  at  skildre  Sosteren,  som  hun  til  daglig  gaar 
og  staar  —  det  er  ikke  saa  meget  en  Scene  af  det  dag¬ 
lige  Liv. 

Men  er  det  da  70erne,  der  har  fastslaaet  Genre- 
maleriet?  For  at  blive  klar  over  dette,  er  det  nodven- 
digt  at  se  noget  naermere  paa  Udviklingen  af  det  danske 
Genremaleri.  Dette  er  ikke  laenger  nogen  Aarsunge. 
Man  kan  folge  det  tilbage  til  Begyndelsen  af  det  19de 
Aarhundrede.  Dengang  gjorde  det  allerede  sine  forste 
Forsog  paa  at  gaa,  —  men  det  varede  rigtignok  laenge, 
for  det  kunde  staa  paa  sine  egne  Ben.  Det  danske 
Genremaleri  er  nemlig  ikke  som  det  hollandske  Frugten 
af  Kunstens  Kaerlighed  til  det  tvangfri  Dagliglivs  almin- 
delige  Sysler,  fodt  under  en  Selvbevidsthedens  Opgangs- 
periode  og  opammet  af  Interessen  for  den  djaerve 
Bondestand  —  men  det  har  sit  Udspring  dels  i  Historie- 
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maleriet,  dels  i  Folkets  Lyst  til  at  se  sine  egne  Livs- 
forhold  i  Sondagsbelysning.  Fra  Fiistoriemaleriet  stam¬ 
mer  Trangen  til  den  staerkt  understregede  Handling, 
fra  den  anden  af  Forasldrene  har  det  arvet  Lysten  til 
at  pudse  og  pynte  paa  den  tarvelige  Virkelighed  med 
Smil  og  blanke  Klasder.  Som  man  ser,  staar  Foraeldrene 
i  staerk  Disharmoni  til  hinanden  og  dette  giver  sig 
naturligt  Udslag  i  Barnets  Udvikling.  Det  danske  Genre- 
maleri  er  fadt  i  Dolgsmaal  paa  Lahdes  Loft.  Skillings- 
bladene  —  Lahdes  Stik  -  er  i  Virkeligheden  de  forste 
Livsytringer,  f.  Eks.  Eckersbergs  Tegning  af  „Frue 
Taarns  Brand",  af  „Elendighed“  og  „Hovedvagten  paa 
Kongens  Nytorv";  vil  man  endvidere  se,  hvordan  det 
arter  sig  senere,  kan  man  f.  Eks.  taenke  paa  Eckersbergs 
fade  Fremstilling  af  Bonderne  i  „Stavnsbaandets  Losning" 
med  de  pudsede  Dragter  og  de  blanke  Knapper,  eller  paa 
hans  Skildring  af  „Fiskerne  fra  Hornbaek". 

Det  danske  Genremaleri  har  fuldstaendig  det  uasgte 


Barns  Skaebne;  man  vil  ikke  rigtig  vaere  det  bekendt, 
det  bliver  stadig  skubbet  til  Side  og  forbigaaet.  Det 
eneste  der  frelser  det,  er  dets  Sltegtskab  med  Historie- 
maleriet.  „Historiemaleriet  anvendt  paa  Scener  af  det 
daglige  Liv  i  Arbejder  af  mindre  Omfang  har  i  den 
senere  Tid  faaet  Navn  af  Genremaleri"  —  skriver 
Hoyen  i  1828.  De  Genrebilleder,  der  i  denne  og  den 
nasrmeste  Tid  bliver  frembragt  i  dansk  Kunst,  viser 
ganske  det  oprindelige  Anlaeg:  Constantin  Hansens  paene 
Gadedrenge,  Bluncks  fine  „smukke“  Hestgardist  og  hans 
sade  „velklaedte“  Kaereste  og  Marstrands  Stof-  og  Hand- 
lings-overfyldte  Ungdoms-Billeder. 

Sammenligner  man  nu  disse  Eckersbergs  Elever 
med  70erne,  maatte  man  komme  til  det  Resultat,  at 
der  her  var  et  stort  og  kraftigt  Gennembrud,  som 
var  iojnefaldende  nok.  Thi  tog  man  saadan  to  Bille- 
der  som  Kroyers  „Hattemagere“  og  Viggo  Johansens 
„Maaltid“,  er  der  jo  i  dem  hverken  noget  Forsag  paa 
dramatiske  Momenter  i  Handlingen  eller  Tendens  til  at 
pynte  paa  den  ligefremme  Virkelighed.  Og  dog  er  det 
et  stort  Spargsmaal,  om  man  kan  tale  om  et  Brud. 
Mon  70ernes  Standpunkt  ikke  langt  snarere  betegner 
Resultatet  af  en  jaevn  Udvikling?  Der  blev  ovenfor 
gjort  opmaerksom  paa,  at  man  hos  Eckersberg  og  hans 
Elever  kunde  finde  Genretraek  i  Forbindelse  med  Por- 
traetet,  men  at  disse  baade  var  Undtagelser  og  under- 
ordnede.  Gaar  man  imidlertid  disse  Kunstneres  Pro- 
duktion  neje  igennem,  vil  1  man  finde  ganske  enkelte 
Billeder,  som  er  direkte  Forlabere  for  70ernes  Genre- 
motiver,  og  takket  vasre  den  Tid,  som  man  lever  i,  er 
disse  Billeder  netop  blevet  trukket  i  Forgrunden  paa 
Grand  af  Samfolelsen  med  dem.  Det  er  saadanne  Bil¬ 
leder  som  Constantin  Hansens  Portraet  af  hans  tre 
Sestre  og  „danske  Kunstnere  i  Rom",  som  Eckersbergs 
af  Justitsraad  Holms  Born  og  Kobkes  af  „Cigarsaelgeren“. 
Desuden  havde  det  danske  Genremaleri  op  imod  Midten 
af  Aarhundredet  arbejdet  sig  mere  og  mere  i  Forgrunden. 
Man  kan  maaske  allerbedst  maale  dets  Fremskridt  ved 
at  betragte  nogle  Udtalelser  af  en  Mand  som  Hoyen, 
der,  selv  om  han  nu  ikke  har  vseret  den,  der  ligefrem 
gav  Tonen  an,  dog  har  haft  en  ganske  overordenlig  fin 
Sans  for  det,  der  laa  i  Luften.  I  sin  Udstillingsanmel- 
delse  fra  1828  betragter  Hoyen  endnu  Genremaleriet 
som  en  ringere  Underafdeling  af  Historiemaleriet,  der 
forst  fornylig  har  faaet  Navn.  Om  det  egenlige  Historie- 


maleri  skriver  han  her:  „at  Kunstneren  herved  har  den 
skonneste  og  mest  udstrakte  Magt  til  at  vise  Talent  og 
frembringe  den  skonneste  Virkning.“  Hans  Begejstring 
for  Historiemaleriet  holder  sig.  I  sin  Udstillingsanmel- 
delse  fra  1838  skriver  han,  at  Figurmaleriet  heri  aller- 
herligst  kan  udvikle  sig.  Men  i  denne  Anmeldelse  har 
Genremaleriet,  Scenerne  af  Folke-  og  Familielivet,  faaet 
sin  selvstsendige  Plads,  og  det  omtales  for  Historie¬ 
maleriet.  I  sit  Foredrag  om  national  Kunst  1844  ssetter 
han  det  folkelige  Genremaleri  overst  paa  Listen  —  vel 
at  maerke  kun  som  Forberedelse  til  et  nationalt-nordisk 
Historiemaleri.  Og  denne  Vej  gaar  da  Genremaleriet  i 
den  folgende  Tid.  Nogle  Malere,  som  Vermehren,  tager 
det  ligefrem,  som  det  er,  andre,  som  Exner,  betragter  det 
fra  forst  af  blot  som  en  Indledning  til  Historiemaleriet 
men  slaar  sig  senere  til  Ro  med  det  og  gor  det  til  deres 
egenlige  Felt,  og  andre,  som  Bloch,  svinger  mellem  det 
og  Historiemaleriet.  Sonne  maler  dels  folkelige  Genre- 
malerier,  dels  Billeder,  hvor  han  soger  at  danne  Historie¬ 
maleriet  efter  Begivenbederne  i  sin  Samtid,  og  Dalsgaard 
skildrer  afgorende  Momenter  i  de  Bonders  Liv,  han 
afbilder. 

Man  ser  saaledes,  at  hvad  Emnerne  angaar,  er  der 
ikke  noget  direkte  nyt  i  70ernes  Bevsegelse,  men  indi- 
rekte  er  det  ny,  at  den  efterhaanden  bortkaster  denne 
Historiemaleriets  Trang  til  staerk  dramatisk  Handling, 
der  i  Virkeligheden  lige  til  det  sidste  havde  ligget  og 
murret  paa  Bunden  af  Genremaleriet.  Man  kan  f.  Eks. 
se  det  i  Carl  Blochs:  „Fiskerfamilier,  som  venter  deres 
Msends  Hjemkomst  i  et  frembrydende  Uvejr“  fra  1858. 
Et  morsomt  Overgangsled  har  man  i  Anchers  „Fiskere, 
som  i  Uvejr  iagttager  de  forbisejlende  Skibe“  1876. 

Det  var  den  folkelige  Side  af  Genremaleriet.  — 
Familiesiden  var  jo  fuldstaendig  traengt  i  Baggrunden  af 
denne.  Skildringen  af  Hjemmelivet  stod  ikke  paa  Dags- 
ordenen  —  i  sit  Foredrag  om  national  Kunst  opponerer 
Hoyen  imod  det.  Men  heller  ikke  her  har  70erne  bragt 
noget  direkte  nyt,  de  har  kun  rykket  denne  Raskke  af 
Skildringer  hojere  op  paa  Rangstigen.  Baade  Constantin 
Hansen,  P.  C.  Skovgaard  og  Marstrand  har  i  det  skjulte 
plejet  denne  Gren  af  Malerkunsten  og  overgav  den  til 
70erne  i  fuld  og  frodig  Vaekst,  der  behover  slet  ikke 
at  nasvnes  Eksempler  herpaa,  disse  Skildringer  er  jo 
blevne  Nutidens  kaereste  Kasleborn. 

Det  nye  i  70ernes  Kunst  ligger  saaledes  ikke  i 


Emnevalget.  Er  der  noget  nyt  i  Emnerne,  maa  man 
soge  det  i  den  Art,  som  Skildringen  har.  Tager  man 
saadan  tre  Billeder  som  Eckersbergs  „Stavnsbaandets 
Losning",  Vermehrens  „Studie  af  en  Skomager"  og 
Kroyers  „Hattemagere“,  vil  man  se,  at  der  her  er  en 
jaevn  Udvikling  fra  Eckersbergs  Fremstilling  af  den 
pyntede,  pudsede  Almuesmand  over  Vermehrens  Sko- 
mager,  der  er  skildret,  som  han  gaar  og  staar,  til  Kroyers 
Hattemagere,  hvor  den  haeslige  Side  er  trukket  i  For- 
grunden.  Af  Angst  for  at  faa  noget  med  af  det  gamle 
Genremaleris  Renlighedsmani,  for  helt  at  frigore  det, 
satte  70erne  Skonheden  i  det  haeslige  og  hverdagsagtige 
paa  sit  Program.  Men  hvis  man  ser  paa  70ernes  Msends 
senere  Frembringelser,  vil  man  opdage,  at  dette  Program 
har  lidt  alle  Programmers  Sksebne  —  det  er  ikke  blevet 
fulgt. 

Det  andet  Synspunkt  man  kunde  anlsegge,  er  For- 
holdet  til  Linjekomposition. 


•  M.  R0rbye  • 

Malerens  Ssster  (Fru  West) 
(Tilh,  Hr.  Ingenlor  Win.  Konow) 


Eckersbergs  Sans  for  Linjer  er  jo  naesten  berygtet. 
Man  harbaade  Lundbyes,  Dalsgaards,  Vermehrens,  Dorphs 
og  Exners  Vidnesbyrd  om  hans  sygelige  Forkaerlighed 
for  Perspektiven.  Men  hans  Tilbojelighed  for  Linjer 
var  noget  andet  og  mere  end  en  gammel  Tegnelaerers 
Trang  til  at  korrigere  og  konstruere.  Da  han  var  yngre, 
var  den  en  Sans  for  virkelig  monumental  klassisk  Kom- 
position,  klassisk,  fordi  den  havde  faaet  sin  forste  Ud- 
dannelse  under  Abildgaards  og  Davids  Klassicisme  og 
var  blevet  fuldt  udformet  under  hans  Samliv  i  Rom 
med  Thorvaldsen  og  den  romerske  Arkitektur.  Efter 
hans  Hjemkomst  taber  Klassicismen  lidt  efter  lidt  Ter- 
raen,  men  hele  hans  Kunst  igennem  er  Linjekomposi- 
tionen  det  fnrste,  den  rene  Perspektiv  er  jo  kun  en  Form 
for  Linjekomposition.  Hos  Eckersbergs  Elever  vokser 
denne  Folelse  for  Linjer  videre.  Det  forste  Hold  af 
Elever  traf  endnu  Eckersberg  frisk;  Mesterens  Syn  paa 
Linjer  er  ikke  blevet  tort  og  pertentligt;  de  bliver  derfor 


klassisk  paavirkede  af  ham,  og  denne  klassiske  Sans 
for  Linjer  bliver  udviklet  i  Italien  under  Samlivet  med 
Thorvaldsen,  Bindesboll  og  Hilker.  Ser  man  f.  Eks.  paa 
Constantin  Hansen  og  Kobke,  vil  man  iagttage,  at  hele 
deres  Udvikling  gaar  i  Retning  af  storre  og  storre  Linje- 
interesse,  de  maler  stadig  Studier  efter  Naturen,  hvor 
Farven  er  overordenlig  smuk,  men  i  deres  egenlige 
Arbejder  har  Linjekompositionen  den  forste  Plads  — 
se  f.  Eks.  paa  de  her  gengivne  Billeder  af  Kabkes 
„Parti  fra  Dosseringen"  og  Constantin  Hansens  Portraet 
af  Fru  Ploug.  Vil  man  nu  betragte  et  senere  Hold  af 
Eckersbergs  Elever,  kan  man  f.  Eks.  tage  Lundbye  og  se 
lidt  naermere  paa  ham  og  hans  Kammerater:  Skovgaard, 
Dreyer,  Rump.  Da  Lundbye  laerer  Eckersberg  at  kende, 
er  Mesteren  allerede  gammel,  og  Perspektiven  har  taget 
Overhaand.  Megen  Klassicisme  modtog  han  ikke  fra 
ham,  men  det  er  ikke  uden  Betydning,  at  medens  han 
vokser  op,  kommer  det  ene  Hold  af  Thorvaldsens  Ar¬ 
bejder  til  Kabenhavn  efter  det  andet,  tilsidst  kommer 
Manden  selv  og  bosaetter  sig  herhjemme  som  Nationens 
Pryd.  Helt  uden  personlig  Beraring  med  Thorvaldsen 
er  Lundbye  heller  ikke  —  den  gamle  Mester  kabte  jo 
flere  Billeder  af  ham.  Den  samme  klassiske  Linjevirk- 
ning  tilfares  ham  naturlig  gennem  de  aeldre  Malere  f. 
Eks.  Kabke  og  Constantin  Hansen.  Denne  klassiske 
Paavirkning  brydes  saavel  hos  ham  som  hos  hans  Kam¬ 
merater  af  en  Linjepaavirkning  fra  hollandsk  Landskabs- 
kunst.  Denne  kommer  ganske  naturlig,  thi  efterhaanden 
som  Kunsten  herhjemme  arbejder  sig  op  imod  at  blive 
national,  er  det  rimeligere  at  soge  til  Hollaenderne,  hvis 
Livsforhold  og  Natur  er  os  langt  mere  beslaegtede.  Her 
har  Dreyer  sikkert  vaeret  Foregangsmanden.  Baade 
Lundbye,  Skovgaard  og  Dreyer  har  malet  Studier,  hvor 
Farven  er  overordenlig  smuk,  men  Linjevirkningen, 
Motivopfattelsen  er  dog  det  centrale  i  deres  Kunst.  Ser 
man  paa  deres  faerdige  Billeder,  er  det  altid  Farveskan- 
heden,  der  er  slaaet  af  paa  —  Linjevirkningen  er  naesten 
altid  mesterlig.  Se  paa  Udviklingen  i  Lundbyes  Kunst, 
og  man  vil  opdage,  at  han  arbejder  sig  op  til  mere  og 
mere  pragtfuld  monumental  Linjevirkning  paa  Farvens 
Bekostning,  som  f.  Eks.  paa  Hankehajbilledet  og  de  to 
gamle  Heste  under  en  sammenfalden  Haj.  Det  sidste 
Hold  af  Eckersbergs  Elever  —  Dalsgaard,  Vermehren  og 
Exner  —  forefinder  kun  lidet  af,  hvad  Eckersberg  en  Gang 
var.  Hans  Linjesans  er  bleven  gammel  og  saer,  af  Klas- 


•  G.  A.  Jensen  ■ 

Den  engelske 

Arkitekt  Cli.  Rob.  Coquerell  ■ 

(Tllh.  Hr.  Kammerherre  M.  Treachi 


sicisme  er  der  intet  tilbage.  Og  dog  vil  man  ogsaa  hos 
denne  Raskke  af  Kunstnere  mode  de  Eckersbergske  Tra- 
ditioner:  Tegningen  er  sat  overst  paa  Listen.  Ligesom 
hos  de  tidligere  omtalte  Kunstnere  kan  man  baade  hos 
Exner,  Dalsgaard  og  Vermehren  finde  Studier,  hvor 
Farven  er  overordenlig  smukt  studeret  og  gengivet. 
Men  i  de  egenlige  Billeder  er  Tegningen,  Linjekom- 
positionen  Nr.  1  —  Farven  er  rykket  langt  ned  i 
Raekken.  Flos  Dalsgaard  giver  denne  Linjeinteresse  sig 
naermest  Udslag  i  en  Sans  for  at  komponere  de  enkelte 
Figurer  sammen  til  et  Hele,  hos  Vermehren  i  den  noj- 
agtige  Tegning  af  den  enkelte. 

Forskellen  mellem  dette  Flold  og  de  tidligere  om¬ 
talte  ligger  udelukkende  deri,  at  deres  Linjekomposition 
ikke  har  den  klassiske  eller  hollandske  Paavirkning. 

Vender  man  sig  nu  til  70ernes  Kunsinere,  vil  man 
se,  at  her  hos  dem  er  Linjevirkningen  langt  fra  at  ind- 
tage  den  forste  Plads.  Naar  Kroyer  f.  Eks.  maler  et 


Portraet,  soger  han  ikke  at  gore  det  saa  monumentalt 
som  muligt.  Han  laegger  Hovedvaegten  paa  det  karak- 
teristiske  og  i  de  enkelte  Tilfaelde,  hvor  han  forsoger 
sig  paa  noget  monumentalt,  ligger  det  ham  saa  fjernt, 
at  Holdningen  let  faar  noget  karrikeret  over  sig,  man 
tror  ikke  rigtig  paa,  at  det  er  ment  alvorligt,  f.  Eks. 
Portraetet  af  Drachmann.  Og  taenk  paa  Viggo  Johansens 
Selvportrast  fra  i  Forfjor.  Hans  Stilling  var  meget  ka- 
rakteristisk,  men  —  monumental  var  den  ikke.  Farven 
var  paa  sine  Steder  ganske  fortrinlig,  men  Tegning  var 
der  intet  af.  Og  her  er  man  netop  ved  det,  som  er 
karakteristisk  for  70erne.  De  skyder  Linjekompositionen 
til  Side  —  opofrer  den  undertiden  fuldstaendig  for 
Farven. 

Men  hvorledes  er  da  denne  Farve?  Er  det  en  ny 
Farveholdning,  70erne  indforte? 

Ser  man  paa  en  Raekke  Billeder,  der  stammer  fra 
Malerne  fra  70,  vil  deres  Farveholdning  vaere  saare 
forskellig,  baade  med  Hensyn  til  de  enkelte  Kunstneres 
enkelte  Arbejder  og  med  Hensyn  til  Kunstnerne  ind- 
byrdes.  Man  kan  f.  Eks.  se  det,  naar  man  oppe  paa 


•  Viggo  Johansen  •  Et  Maaltid 
.  1877  • 

(Den  HlrschsprungHke  Samling) 


•  W.  Marstrand  • 
paa  Markuspladsen  i  Venedig 
•  1857  • 

(Tilli.  Aarhus  Museum) 


Hirschsprungs  Udstilling  gaar  Kreyers  Arbejder  igennem. 

Man  har  Portraetet  af  Maleren  Schwartz,  der  er  ganske 
brunt  i  Farven,  malt  187 1 ;  man  har  Morgen  ved  Hornbtek, 
der  er  fuldstaendig  lyst  akvarelagtigt,  malt  1875,  og  der 
er  Hattemagerne  fra  1882  i  varme  brune  Toner.  Og 
taenk  saa  paa  Kreyers  senere  og  seneste  Billeder,  hvor 
Farven  snarest  har  et  hvidblaat  Skaer.  Den  samme  store 
Forskellighed  vil  man  have  iagttaget  overfor  Jerndorffs 
Portraeter  paa  Raadhusudstillingen  i  Fjor,  og  man  vil 
se  den  ved  at  sammenligne  Viggo  Johansens  „Maaltid“ 
med  hans  senere  Billeder.  Eller  husk  paa  Anna  og 
Michael  Ancher,  paa  Philipsen  og  Niels  Skovgaard. 

Saa  helt  systemlos,  som  det  ved  forste  Ojekast 
kunde  synes,  er  70ernes  Farveholdning  imidlertid  ikke. 

Ser  man  disse  Kunstneres  Produktion  igennem,  vil  man 
iagttage,  at  den  har  en  Udvikling  med  en  bestemt  Ten- 
dens,  der  i  sit  Grundprteg  er  ftelles  for  dem  alle.  Deres 
Farveholdning  udvikler  sig  fra  at  vaere  mork,  varm 
brunsort  til  at  blive  lys,  kelig-blaa.  Den  forandrer  sig 
fra  at  vaere  en  komponeret  —  idealistisk  —  Farvehold¬ 
ning  til  at  blive  et  naturalistisk  Friluftsmaleri. 

Men  heller  ikke  dette  er  noget  nyt  i  dansk  Kunst. 

Baade  Kobke,  Constantin  Hansen,  P.  C.  Skovgaard, 

Lundbye  og  Dreyer  har  malet  Studier,  hvis  Farver  er 
det  mest  fuldendte  Friluftsmaleri.  Man  behover  her 
ikke  at  naevne  Eksempler,  de  er  godt  kendte,  takket 
vaere  Nutidens  Sympati,  som  har  trukket  dem  frem  af 
deres  Skjul.  Men  det  maa  indrommes  -  det  er  kun  i  deres  studier  man  finder  det.  1  deres  Billeder  maatte 

Farven  som  sagt  vige  Pladsen  for  Linjernes  Virkning, 
og  under  Indflydelse  af  Linjernes  Komposition  bliver 
ogsaa  Farven  komponeret. 

Hvad  70erne  gjorde,  var  altsaa  at  overfere  denne 
Studiernes  Farveholdning  til  de  faerdige  Billeder.  Naar 
de  begynder  fra  en  hel  anden  Side,  og  naar  der  er  saa 
megen  Vaklen  i  deres  forste  Bestraebelser,  er  Grunden 
hertil  ikke  saa  vanskelig  at  finde.  Siden  Eckersberg 
bragte  sit  friske,  naturiagttagende  Farvesyn  ind  i  dansk 
Kunst,  var  der  jo  lobet  meget  Vand  i  Stranden,  baade 
rent  og  grumset.  Eckersbergs  klare  tynde  Farve  var 
bleven  aflost  af  en  Tilbojelighed  for  varme,  brune  Toner. 
En  stor  Kres  af  Malere  rejste  til  Miinchen  og  overtog 
her  direkte  det  Farvepraeparat,  der  var  „made  in  Ger¬ 
many".  Det  tyske  Fabrikat  tik  god  Afsaetning  herhjemme, 
og  er  70ernes  Farvesyn  et  Gennembrud,  saa  er  det 
denne  Kunstklasse,  man  reagerer  imod.  Side  om  Side 


•  F.  Vermehren  • 
Studie  af  en  Skomager 

(Tllh.  Hr.  KunHthandler  Foltmai) 


med  denne  Retning  udvikler  der  sig  imidlertid  en  anden 
i  dansk  Kunst,  der  ogsaa  arbejder  paa  at  gare  Farve- 
holdningen  mere  yarm  og  fyldig;  det  er  den  Retning, 
der  er  reprassenteret  ved  Navne  som  Dreyer,  P.  C.  Skov- 
gaard,  Marstrand,  L.  A.  Schou.  Den  er  undertiden, 
navnlig  hvad  Marstrand  angaar,  i  lovlig  intim  Naerhed 
af  Miinchen,  men  det  er  heldigvis  kun  i  svage  0jeblikke, 
og  den  udvikler  sig  ellers  selvstasndig  med  gode  Im- 
pulser  fra  gammel  og  moderne  fremmed  Kunst.  Det  er 
vel  tildels  den,  der  bliver  fortsat  i  70ernes  nedstemte 
brune  Billeder. 

Som  ovenfor  sagt,  ved  Omtalen  af  Farveholdningen, 
laa  det  nye  i  70ernes  Bevaegelse  naermest  deri,  at  de 
ophajede  Studierne  til  Billeder.  Men  herved  er  man 
inde  paa  Spargsmaalet  om  Arbejdsmetoden.  Billedernes 
Tilblivelseshistorie  er  imidlertid  et  meget  vanskeligt 


Problem  at  undersage.  Det  er  i  yderst  faa  Tilfaelde, 
at  man  er  i  Stand  til  at  falge  Kunstneren  til  hans  Lan- 
kammer  og  iagttage,  hvordan  hans  Billeder  bliver  til. 
Saa  snart  man  blot  er  fjernet  en  ringe  Tid  fra  den  Pe- 
riodes  Kunstnere,  hvis  Arbejdsmaade  man  vil  under¬ 
sage,  er  der  naesten  ingen  Mulighed  for  at  studere  den. 
Forarbejderne  er  i  Reglen  forsvundne  eller  dybt  begra- 
vede  et  eller  andet  Sted.  Her  maa  man  atter  rette  en 
Tak  til  Tiden,  man  tilharer;  den  har  interesseret  sig 
saerlig  for  Studierne  og  har  derfor  skaffet  en  Del  af  dem 
tilveje.  Er  Indblikket,  man  vinder,  saaledes  end  saare 
mangelfuldt,  kan  man  dog  faa  en  Anelse,  og  den  maa 
man  hjaelpe  sig  med. 

Tager  man  en  Maler  som  Christen  Kabke  —  hvor- 
ledes  var  vel  saa  hans  Arbejdsmetode?  Kabke  er  i 
mange  Henseender  en  Foraarsbebuder  for  70ernes  Som¬ 
mer,  selv  om  det  er  gaaet  saaledes,  som  det  saa  ofte 
gaar,  at  Foraaret  har  lovet  mer,  end  Sommeren  har 
holdt.  70erne  har  aldrig  frembragt  noget,  der  kan  lignes 
med  Karakteristiken  i  „den  gamle  Samand"  paa  Gale- 
riet,  Cigarsaelgeren  og  Farveskanheden  i  Studierne  fra 
Bager  Kebkes  Gaard  paa  Blegdammen,  fra  Havetrappen 
paa  Blegdammen  og  Sastudien  fra  Neapels  Golf,  det 
skulde  da  vaere  Viggo  Johansen  eller  Aug.  Jerndorff  i  et 
enkelt  Billede.  Paa  Hirschsprungs  Samling  hang  Kabkes 
store  Billede  af  Frederiksborg  Slot  set  fra  Jaegerbakken, 
og  ved  Siden  af  saa  man  den  lille  Studie  dertil.  Kabke 
har  farst  udvalgt  Motivet  med  dets  faste  og  enkle  Linje- 
virkning,  og  dernasst  taget  den  lille  Studie  ude  i  det 
Fri.  Efter  denne  har  han  malet  Billedet  inden  Dare 


P.  C.  Skovgaard 
J.  L.  Hoyen  spiser  Frokost 
•  1854  • 

(Tilh.  Hr'  Joaklm  Skovgnnrd) 
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efter  forst  at  have  konstrueret  det  perspektivisk  op  paa 
Lserredet,  mulig  stattet  af  nogle  Tegninger  og  af  de 
Enkeltstudier,  han  havde  malet  et  Par  Aar  i  Forvejen 
(samml.  Hannovers  Bog  om  Kabke).  Og  tag  saa  paa  den 
anden  Side  et  Maleri  med  Menneskefigurer  som  Con¬ 
stantin  Hansens:  „Oplaeseren  paa  Neapels  Mole“.  Se  en 
Gang,  hvordan  det  er  blevet  til  (Se  Hannover:  pag.  88 
ff.).  Til  Grand  for  Billedet  ligger  en  Kompositionsskitse 
med  en  fast  Linjekomposition  og  naturalistisk  Opfattelse 
af  Farven  og  de  enkelte  Figurer.  Dernaest  kommer  der 
en  lang  Rtekke  af  tegnede  og  malede  Studier  til  de  en¬ 
kelte  Skikkelser,  og  Kunstneren  har  arbejdet  paa  at 
gore  dem  saa  plastisk  linjeskonne  som  mulig.  Og  efter 
dette  Arbejde  fremstaar  Billedet  staerkt  idealiseret  baade 
i  Farve,  i  Komposition  og  i  de  enkelte  Figurers  Linje- 
virkning.  Og  tag  paa  samme  Maade  og  sammenlign 
fflarstrands  Studie  til  „en  Sondag  ved  Siljansoen“  med 
det  faerdige  Maleri.  I  Studien  finder  man  den  nogterne 
Virkelighed,  i  Billedet  den  idealiserede  Komposition. 
Og  vend  Dem  saa  herfra  over  mod  det  her  gengivne 
Billede  af  Kroyer:  „Morgen  ved  Hornbaek“  og  sammen¬ 
lign  det  med  Studierne,  hvoraf  et  Par  ligeledes  er  af- 
bildede.  Man  vil  da  se,  at  hele  Arbejdet  er  gaaet  ud 


paa  at  gengive  Billedet  saa 
noje  som  mulig.  Der  er  intet 
Indskud  imellem  Billedet  og 
Studierne.  Disse  er  udforte 
i  den  fulde  Storrelse  efter 
Naturen  som  en  vis  Brokdel 
af  det  store  Billede,  og  er  saa 
overforte  nojagtig  Side  om 
Side  paa  det  store  Laerred, 
uden  at  der  er  forandret  noget 
af  deres  Karakter  og  Behand- 
ling.  Det  naeste  Skridt  er 
saa  det  ganske  naturlige,  at 
man  skyder  de  smaa  Studier 
til  Side  og  maler  det  store 
Billede  som  Studie  lige  efter 
Naturen.  Folgelig  maa  den 
aeldre  Skoles  Billeder  faa  et 
storre  Moment  af  Idealisme, 
idet  den  baade  for  og  under 
Udforelsen  af  det  egenlige 
Billede  ofte  komponerer  paa 
egen  Haand  uden  direkte  at  konferere  med  Naturen. 

I  det  foregaaende  har  man  taget  70ernes  Bevtegelse 
som  et  samlet  Hele.  Det  er  man  nodt  til,  naar  man 
vil  karakterisere  den  som  saadan,  men  i  Virkeligheden 
befinder  de  Maend,  som  danner  70ernes  Kres,  sig  ikke 


•  C.  W.  Eckersberg 
I  Villa  Borgheses  Hav 
(Tilh.  Fru  V.  Heise) 
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indenfor  en  saa  bestemt  be- 
graenset  Indhegning.  Med- 
fodte  Anlasg  og  Opdragelse 
i  Traditionen  vil  altid  saette 
sine  Spor.  Man  ryster  ikke 
saaledes  paa  en  Gang  Linje- 
traditionen  af  sig  og  giver 
sig  helt  og  udelt  Farven  i 
Void.  Man  evner  ikke  at  op- 
give  de  komponerede  Bille- 
der  og  ene  faeste  sin  Lid 
til  Studierne.  Ser  man  paa 
Michael  Anchers  „Portraet 
af  min  Hustru“,  har  man 
et  godt  Eksempel  paa  denne 
Brydning.  Skikkelsen  har  en 
ypperlig  Holdning,  som  den 
staar  der,  rank  i  sin  faste 
Profil.  Men  gaar  man  Bille- 
det  taettere  ind  paa  Livet, 
ser  man,  at  Linjevirkningen 
ikke  har  vaeret  Kunstneren 
det  vaesenlige.  Han  har  tvaert- 
imod  slaaet  ikke  saa  lidt  af 
paa  Tegning  og  Komposition 
til  Fordel  for  Farven  og  den  naturalistiske  Trovterdighed. 
Ancher  vilde  male  sin  Hustru  i  Overtoj,  men  da  man 
ikke  til  daglig  gaar  rundt  i  sin  Stue  i  den  Paaklasdning, 
har  han  villet  motivere  det  og  har  derfor  skildret  hende 


i  Faerd  med  at  gaa  ud.  Hun  staar  ved  den  aabenstaaende 
Dor,  hvis  Karm  ses  foran  hende.  Men  denne  flade  Karm, 
hvis  mange  Linjer  skaerer  ned  foran  Figurens  Ansigt, 
gavner  ikke  Billedets  Linjevirkning  —  denne  bliver 
mindre  fri  og  monumental.  Og  har  man  set  paa  Hunden, 
der  er  daarlig  tegnet,  men  hvis  gule  Pels  gor  en  saa  god 
Virkning  i  Billedet,  foler  man  sig  overtydet  om,  at  den 
er  anbragt  der,  hovedsagelig  fordi  en  staerk  Farve  paa 
dette  Sted  vilde  virke  godt.  Maaske  har  det  ogsaa  vaeret 
en  medvirkende  Aarsag  til  dens  Anbringelse,  at  Male- 
riet  herved  vilde  faa  et  Genremotiv. 

Selv  hos  en  Mand  som  Philipsen  finder  man  denne 
Brydning,  og  han  er  dog  den  Maler,  der  har  fort 
Naturalismens  Princip  til  dets  yderste  Konsekvens.  Han 
er  jo  Danmarks  eneste  Impressionist.  Impressionismen 
er  i  Virkeligheden  70ernes  Naturalisme  i  konsekvent 
Modsaetning  til  den  Eckersbergske  Naturalisme.  Naar 
Eckersberg  arbejdede,  satte  han  Kikkerten  for  0jet. 
Han  slog  sig  ikke  til  Taals  med  blot  at  gengive  den 
Farveplet,  han  iagttog  langt  borte.  Han  maatte  under- 


•  Christen  Kebke  ■ 
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S0ge,  hvad  det  egenlig  var  han  saa,  for  at  blive  noje 
klar  over,  hvad  Form  det  havde,  af  hvad  Stof  det  var. 
Impressionisten  gengiver  0jets  umiddelbare  Farveind- 
tryk  uden  at  bekyrare  sig  ora  Tingen  selv.  Medens 
Faren  ved  Eckersbergs  Fremgangsmaade  ligger  i,  at 
han  ikke  faar  Luft  nok  mellem  sig  og  sin  Genstand, 
lober  Impressionisten  en  ganske  anden  Risiko:  det 
kommer  let  til  at  skorte  ham  paa  Form  og  Stof.  — 
Men  som  sagt,  selv  Impressionisten  Philipsen  har  ikke 
helt  kunnet  give  Afkald  paa  Linje-Komposition.  Ikke 
for  intet  nterer  han  en  dyb  Beundring  for  sine  store 
Forbilleder,  Hollaenderne,  og  de  hollandske  Dyremalere 
er  jo  forst  og  fremmest  eminente  Linje-  og  Motiv- 
komponister.  En  Maler  som  Paulus  Potter  har  ofte 
malt  Billeder,  hvis  Farveholdning  alt  andet  end  begej- 
strer  En;  men  hans  Motivopfattelse  og  Tegning  er 
altid  ypperlig.  Ser  man  paa  det  her  gengivne  Billede 
af  Philipsen  —  forovrigt  ikke  et  af  hans  bedste  — 
vil  man  iagttage,  hvorledes  de  to  Tendenser  har  mod- 
arbejdet  hinanden.  Det  fuldsttendig  hollandske  Linje- 
motiv  er  egenlig  saa  godt,  som  man  overhovedet  kunde 
onske  sig  det,  men  Farven  harmonerer  ikke  med  det. 
Et  saadant  Motiv  fordrer  en  ganske  anderledes  Fasthed 
og  Dybde  i  Farveholdningen.  Det  er,  som  om  Lin- 
jerne  havde  lagt  Baand  paa  Philipsens  fri  impressio- 
nistiske  Farvebehandling,  saa  at  denne  ikke  har  kunnet 
faa  den  friske  lesslupne  Skonhed,  som  den  f.  Eks.  har 


i  „Holl£enderbr0nden  paa  Saltholmen".  Og  paa  den 
anden  Side  har  Philipsen  ikke  vteret  i  Stand  til  ene 
at  lade  Motivet  raade  —  Farven  har  ligesom  forvisket 
noget  af  den  faste  monumentale  Linjeholdning. 

En  ganske  selvstsendig  Stilling  indenfor  Kresen  af 
70ernes  Malere  indtager  Zahrtmann,  Ring  og  Joakim 
Skovgaard.  Overalt  hvor  man  paa  en  Udstilling  ser  deres 
Billeder  sammen  med  andre  fra  samme  Periode,  vil  deres 
Saerstilling  staa  klart  for  En.  Man  vil  altid  kunne  kende 
dem  igen;  de  er  ikke  som  de  andre,  og  ingen  anden 
ligner  i  sine  Emner  dem,  fraset  maaske  en  eller  anden 
Efterligner.  Man  behever  blot  at  gennemse  en  Raekke 
af  Kr.  Zahrtmanns  Billeder  for  at  se,  hvor  langt  han 
er  fjernet  fra  den  Naturalisme,  der  er  70ernes.  Her 
er  Skildringer  fra  Leonora  Christinas  Jammersminde 
og  Shakespeares  Romeo  og  Julie,  der  er  Interierer  fra 
Chr.  d.  7des  Hof,  Job  og  hans  Venner,  Chr.  d.  2den 
og  Sigbrit,  Aspasia,  Kong  Salomon  og  Dronningen  af 
Saba.  Og  selv  i  Emner,  hvis  Titel  intet  giver,  og  som 


ligesaa  godt  kunde  vaere  ud- 
valgte  af  en  anden  af  70ernes 
Maend,  viser  Zahrtmann  sig 
som  en  Maler,  der  ikke 
tager  noget  af  det  tilfaeldige 
for  gode  Varer,  men  vaelger 
og  vrager  og  har  sin  bestemte 
Mening  med  alt.  Ogsaa  her 
ser  man  ham  som  den  kom- 
ponerende  Idealist.  Et  Bil- 
lede  som  det  af  de  tre  leende 
Piger,  der  baerer  Kalk,  er 
praeget  af  en  overordenlig 
afvejet  og  udsogt  Linjekom- 
position,  og  der  er  i  Teg- 
ningen  af  de  tre  Figurers 
Legemer  og  Bevaegelser  en 
Sans  for  plastisk  Idealisme, 
der  ikke  minder  saa  lidt  om 
Marstrands  dansende  Italie- 
nerinder.  Og  taenk  paa  Par- 
tiet  fra  Dyrehaven  med  det  udsogte  Motiv  og  den  ideali- 
serede  Farveholdning  og  paa  Billedet  af  den  romerske 
Gibser.  Det  er  naeppe  ene  Bagklogskab,  naar  man  svnes 
at  der  er  et  Skaer  af  Idealet  Leonora  Christina  over  Por- 
traetet  af  Madam  Ullebolle,  eller  pur  Fantasi,  naar  det  fore- 
kommer  En,  at  man  ser  noget  af  Julies  Amme  i  Billedet 
af  den  florentinske  Blomstersaelgerske.  Det  bedste  Eks- 
empel  paa  Arten  og  Styrken  af  Zahrtmanns  Idealisme  i 
hans  Emnevalg  er  dog  nok  hint  Billede,  der  i  Raadhus- 
udstillingens  Katalog  stod  opfort  under  Titlen:  „Morgen- 
stemning".  Det  er  et  fuldstaendig  klart  Portrait  af  en 
nulevende  Mand,  men  Zahrtmann  havde  ikke  taget  ham 
i  hans  vanlige  Omgivelser,  som  han  til  daglig  gik  og 
stod.  Han  havde  malet  ham  som  den  silkeklaedte  Don 
Juan,  der  sidder  henslaengt  i  sin  Stol  med  Benene 
overkors,  mork  og  grublende.  Det  forste  Dagslys  traen- 
ger  ind  i  Stuen,  men  endnu  har  det  langtfra  naaet  at 
udfylde  alle  Hjerner  og  Kroge,  de  ligger  endnu  i  dybt 
Morke.  Det  er  Don  Juans  angstfulde  Timer  mellem 
Nattens  berusende  Oplevelser  og  Dagens  beroligende 
Lys.  Der  har  vasret  et  eller  andet  Traek  i  Figurens 
Udtryk  og  Holdning,  der  har  sat  Zahrtmanns  Fantasi  i 
Bevaegelse,  og  paa  Grundlag  af  det  har  han  rykket  Skik- 
kelsen  fra  Virkeligheden  over  i  Idealernes  Rige.  Og 


denne  komponerende  Idealisme  ligger  naesten  altid 
mellem  Zahrtmann  og  den  Genstand,  som  han  afbilder. 
De  enkelte  Gange,  i  Landskabsstudier  fra  hans  king¬ 
dom  og  italienske  Landskabsbilleder  f.  Eks.  Regnvejret 
paa  Hirschsprungs  Samling,  hvor  han  ligesom  har 
anstrasngt  sig  for  ene  at  male  naturalistisk,  er  det 
som  om  Malerkunstens  Gratier  og  Genier  med  et 
havde  forladt  ham.  Kr.  Zahrtmann  er  Idealist  — 
men  hans  Idealisme  er  sandhedskaerlig  til  det  yderste. 
—  Han  tager  ikke  Kltederne  med  deres  Stof,  Snit  og 
Farve,  som  de  rent  tilfteldig  foreligger.  Medens  f.  Eks. 
Kroyer  og  Viggo  Johansen  maler  deres  Skikkelser  i 
de  Klaeder,  hvori  de  traeffer  dem,  saaledes  at  man  saa 
at  sige  kan  folge  de  skiftende  Moder  ned  igennem 
Raekkefolgen  af  deres  Billeder,  har  Zahrtmann  sine 
bestemte  Yndlingsstoffer,  og  dem  udstetter  han  for  en 
bevidst  valgt  Belysning,  saa  de  netop  faar  det  Fald  og 
de  Farver,  som  han  onsker.  Men  har  han  forst  Bille¬ 
det  komponeret  i  Tanken  og  staar  overfor  sin  Model, 
maler  han  med  den  vidunderligste  Sandhedskaerlighed 
og  aldrig  svigtende  Naturiagttagelse.  Han  henter  ikke 
sine  Former,  Stoffer  og  Farver  fra  sin  Fantasi,  han  har 
dem  foran  sig  og  gengiver  dem,  som  han  ser  dem. 
Gennemgaar  man  en  Raekke  af  Zahrtmanns  Billeder, 
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vil  man  se  de  Yndlingsstoffer,  som  han  i  Tidernes  Lab 
har  samlet  sig,  gore  forskellig  Tjeneste  under  skiftende 
Forhold  og  skiftende  Belysning.  Kr.  Zahrtmann  er  f0rst 
og  fremmest  Maler,  men  vil  man  vide,  hvor  stor  en  Rolle 
Linjekompositionen  spiller  for  ham,  behaver  man  blot 
at  betragte  hans  to  Malerier  af  Dronning  Sofie  Amalies 
Dad,  hvoraf  det  ene,  det  farst  malte  frndes  paa  Hirsch- 
sprungs  Samling,  det  andet  paa  Nationalgaleriet.  Det 
farste  er  det  smukkeste  i  Farven,  dets  Farveharmoni 
er  noget  af  det  skanneste  i  dansk  Kunst,  men  Billedet 
paa  Galeriet  er  langt  bedre  komponeret  i  sine  Linjer. 
Da  Maleriet  paa  Hirschsprungs  Samling  desuden  er 
ufuldfart  og  det  paa  en  ganske  saer- 
lig  Maade,  idet  enkelte  Partier  er 
fuldstaendig  gennemmalede,  medens 
andre  kun  er  anlagte,  slutter  man 
neppe  for  meget  ved  at  antage,  at 
dette  Billede  ikke  er  malt  som  en 
Forstudie,  men  som  et  endeligt  Bil¬ 
lede,  og  at  dette  er  forblevet  ufuld¬ 
fart,  opgivet  paa  Halvvejen,  fordi 
dets  Linjevirkning  ikke  fuldt  ud  til- 
fredsstillede  Kunstneren.  Skulde  man 
udpege  Zahrtmanns  Aner  i  tidligere 
dansk  Kunst,  blev  det  vel  Marstrand 
—  det  er  neppe  nogen  Tilfaeldighed, 
at  et  af  Marstrands  farveskanneste 
Billeder,  Skitsen  af  Adam  og  Eva, 
saa  ltenge  har  vaeret  i  Zahrtmanns 
Eje.  Han  er  en  Marstrand  under 
Naturalismens  Tegn. 

Den  anden  af  de  ovenfor  omtalte 
Malere  —  L.  A.  Ring  —  staar  Natu- 


ralismen  nasrmere.  Hans  Emner  ere  hentede  lige  ud 
af  den  reelle  Virkelighed,  og  i  Valget  af  dem  er  der 
intet,  der  skiller  ham  fra  70erne.  Men  genkalder 
man  i  sin  Erindring  en  Rtekke  af  hans  Billeder,  ser 
man  klart,  at  han  i  sit  Forhold  til  Linjekomposition 
og  Farveholdning  staar  70ernes  Naturalisme  meget  fjasrn. 
Ring  er  ikke  malerisk  som  den  Tids  Msend  er  det. 
Han  har  den  fineste,  mest  udsagte  Farvesans,  men 
den  er  iblandet  ikke  saa  lidt  af  den  Eckersbergske 
Tradition  med  Hensyn  til  Lokalfarverne.  Den  maleriske 
Side  af  Skildringen  dominerer  ikke  paa  Bekostning  af 
Linjerne,  der  tvertimod  spiller  den  aller  starste  Rolle 
i  Rings  Malerier.  Hans  Billeder  er  altid  udvalgte  med 
den  skarpeste  Sans  for  Kompositionen  og  overalt  faler 
man  Penslens  Tegning  i  enhver  Enkelthed.  I  dette  sit 
Forhold  til  Linjer  minder  han  ikke  saa  lidt  om  en 
anden  dansk  Maler  nemlig  Christen  Dalsgaard.  De  har 
farst  og  fremmest  det  tilfaelles,  at  de  er  fadt  og  op- 
voksede  paa  Landet  og  derfor  naturlig  groet  sammen 
med  den  Kres  af  Emner,  der  nu  en  Gang  stod  paa 
Malerkunstens  Program.  Det,  som  de  andre  maa  opsage 
og  altid  vil  komme  til  at  staa  noget  fremmede  over  for, 
faar  de  ligesom  i  Vuggegave.  Dalsgaard  tilharer  imid- 
lertid  et  tidligere  Slaegtled  end  Ring,  og  der  vil  derfor 
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baade  i  Farven  og  i  Emnernes  noget  historiske  Tilsnit 
vaere  en  Ulighed,  der  straks  falder  i  0jnene.  Ligheden 
ser  man  forst  rigtig,  naar  man  skyder  et  Overgangsled 
ind  imellem  Ring  og  Dalsgaard  —  dette  Mellemled  er 
Hans  Smidth.  Enhver  der  oppe  paa  Hirschsprungs  Ud- 
stilling  har  set  de  to  her  afbildede  Studier,  vil  ikke  vaere 
i  Tvivl  om,  at  der  i  Hans  Smidths  Kunst  er  en  Side,  der 
vender  mod  Ring  —  Studien  af  den  lille  Pige  — ,  og  en, 
der  vender  mod  Dalsgaard.  Og  Ligheden  beror  her  ikke 
ene  paa  Overensstemmelsen  i  Farve,  i  Virkeligheden 
er  de  tre  Maend  kunstnerisk  naer  knyttede  til  hinanden. 
De  er  som  tre  paa  hinanden  folgende  Generationer  af 
samme  udmaerkede  Slaegt.  Faelles  for  dem  alle  er  deres 
udpraegede  Sans  for  Linjer,  og  karakteristisk  for  denne 
Linjeinteresse  er  det,  at  den  ikke  saa  meget  omfatter 
Tegningen  af  den  enkelte  Figur,  som  den  samlede 
Komposition  paa  Billedfladen. 

Joakim  Skovgaard  er  paa  en  ganske  anden  Maade, 


nemlig  igennem  sin  Fader,  neje  knyttet  til  den  aeldre 
Malerskole.  Begge  Brodrene  Skovgaard  er  jo  Elever 
af  Faderen,  og  ham  ligner  de  begge  i  deres  forste  Ar- 
bejder.  Denne  gamle  Tradition  har  de  holdt  hojt  i  JE re, 
og  den  lober  som  en  Sidelinje  gennem  deres  Kunst. 
Man  kan  se  de  tydeligste  Spor  af  den  i  J.  Skovgaards 
Portraeter  af  hans  Born,  der  jo  er  den  direkte  Fort- 
saettelse  af  Faderens  Borneportraeter  (se  de  her  af¬ 
bildede).  Man  kan  iagttage  den  i  deres  Scener  fra 
Hjemmet,  der  fortsaetter  den  Skovgaard — Constantin 
Hansenske  Virksomhed  paa  dette  Felt;  og  i  nogle  af 
Niels  Skovgaards  Folkevisebilleder  kan  man  spore  et 
naert  Slaegtskab  med  Constantin  Hansen.  1  deres  Land- 
skabsbilleder  brydes  denne  Paavirkning  fra  Faderen  med 
en  staerk  Indflydelse  fra  70ernes  Naturalismer,  og  i  Joa¬ 
kim  Skovgaards  italienske  Folkelivsbilleder  finder  man  en 
Del,  der  gaar  i  Retning  af  Zahrtmanns  Farve-  og  Linje- 
komposition,  taenk  paa  det  dejlige  „Piger,  der  baerer 
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Korn“  eller  „Torvedagen  i  Sora“.  Men  der  er  endnu  en 
Side  af  J.  Skovgaards  Virksomhed,  der  har  den  storste 
Interesse,  og  det  er  den  Side  af  ham,  der  vender  mod 
Klassicismen.  Den  aeldre  Skole  havde  jo  allerede  vaeret 
paavirket  af  Oldtidskunsten  o:  dens  Epigonvserker.  Den 
Klassicisme,  hvortil  J.  Skovgaard  soger  tilbage,  er  Arka- 
ismen.  Den  Thorvaldsenske  Idealisme  sogte  sine  Forbil- 
leder  i  de  Grene  af  den  klassiske  Kunst,  hvis  Idealisme 


hvilede  paa  et  overforfinet  Studium  af  det  menneskelige 
Legemes  Former;  —  hos  Skovgaard  er  Reaktionen  mod 
Naturalismen  den  staerkest  taenkelige,  forsaavidt  han 
soger  tilbage  til  den  Idealisme  indenfor  Klassiciteten, 
der  hviler  paa  et  ufuldkomment  Studium  af  de  naturlige 
Former.  I  denne  Forbindelse  kan  ntevnes  den  Forskel 
mellem  Skovgaard  og  Zahrtmann,  at  naar  denne  paa 
idealistisk  Grund  har  valgt  sit  Motiv,  maler  han  Enkelt- 
hederne  med  noje  Modelstudium,  medens  et  saadant 
er  staerkt  tilbagetraengt  hos  Skovgaard:  Hovedfiguren  i 
„Christus  i  de  dodes  Rige“  er  ren  arkaisk  Kunst, 
medens  den  underordnede  Evafigur  hviler  paa  Model¬ 
studium. 

I  denne  Del  af  J.  Skovgaards  Virksomhed  har  man 
i  Virkeligheden  den  fuldstaendige  Reaktion  mod  70ernes 
Naturalisme.  Og  denne  Reaktion  er  det  egenlige  Gen- 
nembrud  i  dansk  Malerkunst.  Den  Periode,  der  bentevnes 
70ernes  Bevaegelse,  er  strengt  taget  ikke  andet  end  den 
direkte  Fortstettelse  af  den  Eckersbergske  Skole.  Halv- 
fjersernes  Malere  forte  denne  Skoles  Naturalisme  ud 
til  dens  yderste  Konsekvens.  A1  den  solide  Haand- 
vaerkerdygtighed,  al  den  fine  Komposition  af  maettede 
Farver  og  faste  Linjer,  der  var  et  Adelsmaerke  for 
Eckersberg  og  hans  Skole,  har  de  mest  typiske  Re- 
praesentanter  for  70ernes  Bevaegelse  opofret.  Til  Trods 
for  de  af  denne  Retning  frembragte  fortrasffelige  Bille- 
der,  vil  den  ikke  kunne  tilfore  de  Unge  nye  Udviklings- 
muligheder.  Naturalismen  har  med  den  lobet  Linen 
ud.  Efterfolgerne  vil  kun  blive  Karrikaturer. 

Sansen  for  de  store  Laerreder  har  70erne  laert  de 
Unge,  men  ud  over  det  vil  den  unge  levedygtige  Kunst 
spire  frem  af  Zahrtmanns  Idealisme,  Rings  Linjekom- 
position  og  Joakim  Skovgaards  Arkaisme. 

Peter  Hertz. 


UDKAST  TIL 

TIETGEN-MONUMENTET 

Man  kan  ikke  med  F0je  bebrejde  Maend, 
som  til  dagligdags  har  at  g0re  med  alt 
andet  end  med  Billedhuggerkunst,  at  de, 
naar  de  en  Helligdag  stilles  op  som  Dom- 
mere  over  Kunstvaerker,  dommer  usikkert 
eller  skaevt.  De  vilde  paa  deres  Side  le 


■  L.  Brandstrup  • 


ad  en  Billedhugger,  som  gav  sig  ud  for 
at  kunne  domme  om  Handelssager.  Men 
de  gode  danske  Billedhuggere,  der  har 
kappedes  om  et  Mindesmaerke  for  Tietgen, 
havde  Lejlighed  til  at  sikre  sig  en  billig 
og  retfaerdig  Bedommelse  af  deres  Udkast, 
idet  de  selv  skulde  vaelge  to  Medlemmer 
af  Bed0mmelsesudvalget.  De  har  handlet 
pietetsfuldt,  men  maaske  ikke  klogt,  da  de 
valgte  de  to  aeldste  danske  Billedhuggere 
til  deres  Tillidsmaend.  Thi  det  ved  enhver, 
at  Kunstnere  i  Reglen  kun  har  fuld  For- 
staaelse  af  deres  eget  Slaegtleds  Kunst,  og 
af  den  Kunst,  som  er  afledet  deraf.  Naar 
de  to  aeldste  Billedhuggere  sattes  til  at 
domme  om  Udkast,  der  hidrorte  fra  langt 
yngre  Kunstnere,  hvis  Maal  og  Midler  var 
noget  anderledes  end  deres  egne,  vilde 
det  have  vaeret  mere  end  menneskeligt, 
om  Dommen  var  bleven  helt  retfaerdig. 

Den  naiveste  Bedommelse  af  Kunst 
gaar  ud  fra  det  kendte  og  almen  skattede. 
Bravo,  siger  man,  det  maa  vaere  godt,  det 
ligner  aldeles  Kunstvaerker,  som  jeg  er 
opdraget  til  at  finde  smukke.  Denne  Be- 
dommelse  af  Kunstvaerket  er  ogsaa  den 
letteste  og  mageligste;  man  behover  ikke 
at  fordybe  sig  synderlig  i  Vaerket.  Det 
er  jo  til  at  begynde  med  som  en  kaer, 
gammelkendt  Ven. 

Men  de,  der  selv  udover  Kunsten,  og 
som  vel  at  maerke  endnu  staar  i  Udvik- 
ling,  og  de,  der  har  gjort  Studiet  af  Kunsten 
til  deres  Livsgerning,  gaar  en  helt  anden 
Vej  i  deres  Bedommelse.  De  er  nemlig 
sikre  i  deres  Papirer,  drages  ikke  af  det 
gammelkendte,  men  naar  de  ser  noget, 
som  de  ikke  tidligere  har  set  Mage  til, 
studser  de,  og  g0r  alt  for  at  indlede  et 
naermere  Bekendtskab.  Det  kan  falde  ud 
til  varmt  Venskab  eller  til  Ligegyldighed. 

Tegner  og  Hansen-Jacobsen  er  aaben- 


bart  komne  lidt  paa  Siden  af  Opgaven, 
eller  rettere:  lidt  ovenover  den.  Selv  de 
betydeligste  Kunstnere  kan  vaere  helt 
uheldige.  Bonnesens  Rytterstatue  er  i  og 
for  sig  god  —  navnlig  Rytterens  hjelm- 
klaedte  Hoved  — ,  men  man  kan  i  Sandhed 
sige,  at  Kunstneren  her  rider  sin  Kaephest, 
naar  han  har  faaet  en  Rytterstatue  ind  i 
et  Tietgen-Mindesmaerke.  Thi  det  er  dog 
den  omvendte  Verden,  at  Tietgens  Vilje- 


•  Thod  Christensen-Edelmann  • 


•  Aksel  Hansen  • 

styrke  —  det  skal  Rytteren  betyde  —  sidder 
saa  h0jt  tilhest,  medens  Tietgens  eget  kloge 
Hoved  maa  nojes  med  en  lille  Medaillon 
paa  Fodstykket.  Aksel  Hansen  har  paa 
selvstaendig  Maade  S0gt  at  benytte  det 
aeldgamle  og  sejglivede  Obelisk-Motiv.  Det 
vaerste,  der  kan  siges  om  Brandstrups  Ud- 
kast,  er  at  det  saetter  Beskueren  i  asngstelig 
Spaending.  Man  frygter  nemlig  for,  at  Kvin- 
den  ikke  i  Laengden  kan  holde  Balancen 
paa  Kuglen,  og  at  Kuglen  vil  trille  ned  fra 
Konsolen  og  i  sit  Fald  rive  Tietgens  Por- 
trastmedaillon  med  sig.  Jul.  Schultz  vandt 
i  sin  Tid  Navnkundighed  ved  Figuren  af 
den  unge  Oehlenschlager;  han  gaar  ikke, 
han  svaever  heller  ikke,  han  vanker,  som 
en  Poet  vankede  i  det  forrige  Aarhundrede, 
naar  hans  Tanker  var  i  den  syvende  Him- 
mel,  og  han  kunde  vaagne  og  finde  sig 
selv  langt  ude  paa  Lyngby  Landevej.  Siden 
den  Tid  vanker  Schultz’  Figurer  naesten 
altid,  og  hans  Genius  bevaeger  sig  da 


ogsaa  frem,  som  om  den  ikke  rigtig  horte 
hjemme  hverken  paa  Jorden  eller  i  Himlen, 
Det  passer  ganske  godt  til  Forestillingen 
om  et  saadant  Vasen,  men  ligesom  man 
i  sin  Tid  lod  et  pluskabet  Barn  forestille 
alt  muligt,  den  dybeste  Smerte  og  den 
hojeste  Lyst,  lader  man  nu  en  ung,  pan 
Kvinde  betyde,  hvad  det  skal  vare.  Giv 
hende  hvadsomhelst  i  Hasnderne,  og  man 
kan  faa  hvadsomhelst  ud  af  hende,  men 
at  der  just  er  nogen  Forbindelse  mellem 
denne  Kvinde  og  den  snilde  Handel,  for- 
staar  Beskueren  ikke  ret.  Forholdet  mellem 
Figur  og  Sokkel  er  iovrigt  smukt  afvejet, 
og  Sokkelen  er  ren  og  adel  i  Linier  og 
Profilering. 

Det  tredie  af  de  pramierede  Udkast 
er  ganske  mislykket,  kluntet  i  Linierne, 
banalt  i  Tanke  og  Udforelse.  Der  var 
ikke  mindste  Grund  til  at  dvale  ved  det, 
hvis  det  ikke  var  blevet  pramieret,  og 
dette  kan  kun  forklares  ved,  at  Dommerne 


.  L.  Brandstrup  • 


■  Aksel  Hansen  • 

har  ladet  sig  bestikke  af  en  medfolgende 
Akvarel.  Folk  har  nu  engang  lettere  ved 
at  komme  tilrette  med  Maleri  end  med 
Skulptur. 

Strengt  taget  er  der  kun  eet  eneste 
Udkast,  som  fortjener  at  udfores,  og  det  er 
gaadefuldt,  at  det  ikke  er  blevet  belonnet 
med  en  Pramie.  Det  forestiller  Tietgen 
staaende  med  sin  Hat  i  hojre  Haand,  som 
han  har  staaet  utallige  Gange,  naar  et 
eller  andet  af  hans  Stomerker  skulde  ind- 
vies  i  Narvarelse  af  de  allerhojeste  Her- 
skaber,  tor,  mager,  korrekt,  de  kloge  0jne 
robende,  at  han  meget  vel  vidste,  hvad 
det  hele  var  vaerd.  Det  er  paa  ingen 
Maade  noget  genialt  Vaerk,  men  det  er  ud- 
fort  af  en  Kunstner,  som  er  i  Besiddelse 
af  en  ikke  almindelig  Karaktersans,  en 
Evne  til  at  traeffe  lige  i  Prikken.  Tanker 
man  sig  dette  Vaerk  opstillet  foran  Borsen, 
vilde  det  vaere,  som  den  store  Handels- 


•  Jul.  Schultz  • 


mand  daglig  „tog  imod“  foran  sit  Arbejds- 
palads,  modtog  Slaegt  efter  Slaegt  ved  Bors- 
indgangen,  klog  og  h0flig,  men  uden  at 
saette  en  Tomme  til  af  sin  Vaerdighed. 
Det  Udkast,  der  viser  Tietgen  med  hojre 
Haand  i  Bukselommen,  er  egenlig  nok 
saa  morsomt;  den  lille  Mand  horer  yderst 
forbeholden  paa  et  eller  andet  Forslag, 
og  intet  Menneske  aner,  hvad  han  taenker. 
Ogsaa  denne  Skitse  rober  en  ualmindelig 
Karaktersans,  men  Fodstykket  er  ganske 
mislykket  og  stillost.  Det  andet  Fodstykke 
derimod  passer  godt  til  Figuren,  og  med 
sine  frie  Hjornesojler  passer  det  ogsaa 
saerdeles  godt  til  den  omgivende  Arkitek- 
tur;  kun  de  flade  Ornamenter  forneden  er 
ikke  heldige. 

Bedommelsesudvalget  maa  have  vaeret 
slagen  med  Blindhed,  siden  det  ikke  har 
faaet  0jnene  op  for  Vaerdien  af  dette  Ud¬ 
kast.  Her  har  man  jo  alt,  hvad  man 
soger:  Tietgen,  som  vi  mindes  ham,  et 


Mindesmaerke,  som  vil  staa  godt  sammen 
med  Borsbygningen,  og  en  kunstnerisk 
Tanke,  som  ikke  flyver  hojere,  end  at 
enhver  kan  folge  med,  og  som  paa  den 
anden  Side  er  fuldt  ud  behersket.  Jeg 
anbefaler  hermed  Udkastet  —  hvis  Op- 
havsmand  her  har  navngivet  sig  —  til 
Komiteens  Opmaerksomhed. 

Francis  Beckett. 

VILHELM  PEDERSENS 

ILLUSTRATIONER 

til  H.  C.  Andersens  Eventyr 

Der  er  med  Rette  sagt  mange  Lovord 
om  Gyldendalske  Boghandels  nye  saa- 
kaldte  „Kunst-Udgave“  af  H.  C.  Andersens 
Eventyr.  Vilh.  Pedersens  Illustrationer  har 
for  laengst  vundet  sig  en  Popularitet,  som 
det  sent  vil  lykkes  nogen  anden  Illustra¬ 
tor  at  fortraenge.  Forlaget  har  JE re  af 
hver  enkelt  Del  i  Udgaven:  Pietro  Krohns 
udmaerkede  Forord,  den  sjaeldent  omhygge- 
lige  Gengivelse  af  Tegningerne,  det  fine 
Papir,  det  smukke  Tryk. 

Men  ingen  har  endnu  gjort  opmaerk- 
som  paa  Misforholdet  i  denne  Bog  mellem 
Tekst  og  Billeder  i  Modsaetning  til  den 
gamle  Traesnit-Udgave. 

Gjaldt  det  ene  om  at  lade  Vilh.  Peder¬ 
sens  Originaltegninger  komme  til  deres 
fulde  kunstneriske  Ret,  om  til  Glaede  for 
Kunstvenner  at  udgive  den  hele  Skat  af 
Skitser,  Udkast  og  Traesnit-Forlaeg,  da 
burde  de  rettest  vaere  fremtraadte  som 
et  selvstaendigt  Kunstvaerk,  en  Mappe 
eller  et  Bind  Facsimiler,  hojest  forsynede 
med  Citater  af  de  paagaeldende  Eventyr. 
Men  til  som  underordnet  Led  at  puttes 
ind  i  den  fuldstaendige  Udgave  af  Even- 
tyrene  egner  de  sig  ikke,  simpelthen  af 
den  Grund,  at  Kunstneren  slet  ikke  har 
fremstillet  sine  lette  og  sarte  Blyants- 
tegninger  til  nogen  direkte  Anvendelse  i 
Bogform,  men  udelukkende  som  Forlaeg 
for  Traeskaereren,  der  skulde  udfore  dem 
til  Bogtryk. 

I  Kunst-Udgaven  er  der  nu  det  Mis- 
forhold  mellem  Tekst  og  Billeder,  at  de 
—  rent  boglig  set  —  aldeles  ikke  staar 
sammen.  Det  er  at  ove  Void  mod  disse 
graa  og  blege,  solvfine  og  spindelvaevs- 
lette  Blyantstegninger  at  saette  dem  ind 
imellem  sort  og  praegnant  Sats,  hvis  Typer 


kraever  det  klareste  og  skarpeste  Stempel- 
tryk,  hvorimod  Billederne  heist  skal  staa 
saa  svagt  og  blodt  og  henaandet  som  mu- 
ligt  for  at  imitere  Blyantet. 

Havde  Vilh.  Pedersen  levet  i  vor  Tid 
og  faaet  Bestilling  paa  Illustrationerne  til 
direkte  Gengivelse  ved  ^Etsning,  havde 
han  utvivlsomt  valgt  at  udfore  dem  som 
Pennetegninger.  Alene  Tuschstregen  kan 
jo  kappes  med  den  sorte  Bogtrykkersvaerte. 
De  Billeder,  der  i  Kunst-Udgaven  repro- 
ducerer  Penne skitser,  gaar  da  ogsaa  ander- 
ledes  ind  og  op  i  Teksten.  Noget  andet 
er,  at  lose  Forsteudkast  heller  ikke  horer 
hjemme  som  Illustrationer  i  en  Bog,  hvor 
Teksten  er  langt  det  vigtigste. 

Hvad  der  her  ankes  imod,  er  aller- 
mindst  Udgivelsen  af  Vilh.  Pedersens  friske 
og  nydelige  Forstehaandstegninger  —  en¬ 
hver  Kunstven  er  taknemlig  for  at  eje 
dem  — ,  men  alene  mod  deres  underord- 
nede  Anbringelse  i  en  Bog,  hvor  de  ikke 
kan  spille  Illustrationens  vaesenlige  Rolle, 
fordi  deres  blege  sarte  Ynde  ligger  knust 
som  smaa  Markblomster  mellem  massive 
Bogsider.  Ikke  om  man  klaebede  selve 
Originaltegningerne  ind  mellem  Bladene, 
fik  man  nogen  Bog  ud  deraf. 

Det  bor  ikke  glemmes,  at  en  Bog 
forst  og  fremmest  er  et  harmonisk  Hele, 
hvor  alle  Siderne  bor  underkastes  samme 
tekniske  Lov.  Boghaandvaerket  og  Bog- 
kunsten  har  aldrig  staaet  hojere  end  i 
Traesnittets  Dage,  da  Illustration  og  Type 
havde  samme  skarpt  skaarne  Karakter. 
Bogtrykkerkunsten  er  udviklet  af  Trae- 
snittet  —  omvendt  bor  al  Illustration 
straebe  at  tilegne  sig  Bogtypens  faste  Linie 
og  praegnante  Form. 

Skal  H.  C.  Andersens  Eventyr  i  For- 
bindelse  med  Vilh.  Pedersens  Billeder  blive 
ved  at  leve  som  Folkebog,  maa  man  atter 
vende  tilbage  til  den  gamle  Traesnit-Ud¬ 
gave.  Eller  maaske  —  som  Ernst  Bojesen 
med  Hans  Tegner-Udgaven  —  henvende 
sig  til  vor  Tids  allerdygtigste  Traeskaerere 
og  lade  dem  forsoge  at  skaere  nye  og  bedre 
Billeder  efter  Originaltegningerne. 

S.  M. 


•  Ivunstnerens  Fader  •  1893  • 


•  KNUD  LARSEN  • 

KUNST  bringer  intet  Selvportraet  af  denne  Maler. 
Han  har  aldrig  udfort  noget  og  har  endnu  i  sit  38te 
Aar  ikke  udviklet  den  Mangel  paa  Beskedenhed,  der 
horer  til  at  forevige  sig  selv.  Man  kunde  ogsaa  sige, 
den  fornodne  Selvtillid  fattes  ham.  Men  hos  Knud 
Larsen  er  denne  Mangel  sikkert  at  regne  for  en  menne- 
skelig  vaerdifuld  Egenskab,  en  Sky  for  al  personlig  Brask 
og  Bram,  en  stille  Mands  naturlige  Tilbageholdenhed, 
der  heist  vil  lade  sit  Vaerk  tale  for  sig  selv  uden  nogen 
Kommentar  og  uden  nogen  selvglad  „Tilbagetraeden  og 
ved  sit  Vaerk  sig  hojlig  Glaeden“. 

Selvbespejlingen  og  Selvportraeteringen  spiller  for 
mange  Kunstnere  en  stor  Rolle.  Den  kan  skyldes  den 


ydre  Omstaendighed,  at  Maleren  nodtvungent  tyr  til  den 
Model,  hans  eget  Spejl  kan  skaenke  ham,  naar  han  ingen 
anden  kan  faa.  Men  mindst  lige  saa  hyppigt  er  Aar- 
sagen  at  soge  i  nagende  Forfaengelighed,  en  Selvfor- 
dybelse  i  egen  Skonhed  eller  eget  Sjaelevaerd.  Den  mest 
selvbespejlende  af  Alverdens  Malere,  Rembrandt,  synes 
fra  farst  af  at  have  naeret  en  Iignende  Opfattelse  af 
den  ydre  Selviagttagelse  som  Tolstoj,  naar  han  siger, 
at  efter  hans  Overbevisning  har  intet  saa  dyb  Indflydelse 
paa  et  Menneskes  Karakter  som  hans  Ydre  og  igen  ikke 
saa  meget  det  Ydre  som  Folelsen  af,  hvor  vidt  det  er 
tiltraekkende  eller  frastodende.  Det  frejdige  og  selviske 
Blik,  der  stirrer  ud  fra  Rembrandts  utallige  Ungdoms- 
selvportraster,  vidner  om,  i  hvor  hoj  Grad  han  har 
fundet  sig  selv  dejlig.  Sejersbevidst  har  han  majet  sig 
ud  med  Fjer  og  med  Smykker  og  i  alskens  Maskerade- 
pragt.  Der  er  i  hele  Verdenskunsten  naeppe  en  Laps 
som  han  i  de  unge  Dage.  Men  denne  Selvbeskuelse 
har  under  Aarenes  og  Modgangens  Vaegt  rigtignok  ud¬ 
viklet  en  Karakter,  der  er  tiltraekkende  som  ingen  anden. 
Og  ikke  for  nogen  Vaerdi  vilde  vi  undvaere  disse  Selv- 
portraeter,  hvor  en  dyb  og  furet  Sjael  aflaegger  sine 
bitre  Bekendelser,  ser  sig  selv  i  0je  med  Sorgens 
Selvfolelse  og  forer  en  tragisk  Enetale,  som  lyttede  vi 
til  en  af  Timon  fra  Athens  Monologer. 

Denne  lille  Ekskurs  om  Selvportraeter  ligger  ikke 
Emnet  saa  fjernt,  som  det  kunde  se  ud.  Den  Maler, 
hvorom  her  skal  tales,  har  i  en  Aarraekke  hart  til 
Charlottenborg-Udstillingens  haederlige  Dygtigheder  mere 
end  til  de  Kunstnerpersonligheder,  der  har  deres  be- 
stemte  Saerpraeg  og  er  sig  dette  bevidst.  Knud  Larsen 
har  hidtil  ikke  blot  vaeret  uden  Selvportraet,  men  ogsaa 
manglet  den  kunstneriske  Selvbespejling,  hvoraf  Kend- 
skab  til  egne  Fortrin  og  Fejl  kan  fremgaa.  Intet  kan 
vaere  mere  frugtbringende  end  at  se  sig  selv  i  Spejl  i 
sit  eget  Vaerk,  at  studere  det  Selvporpraet,  der  lanligt 
tegner  sig  i  dets  Udviklingslinier.  Dertil  har  Kunst- 
foreningens  Udstilling  kunnet  tjene  ikke  Publikum  alene 
men  ogsaa  Kunstneren.  Disse  Udstillinger  har  jo  den 
Fortjeneste  ikke  blot  at  bringe  Opgar  over  laengst 
faerdige  Kunstneres  Regnebraet,  men  tillige  at  stille  en 
Art  Horoskop  for  de  yngre,  en  Afvejning  af  Muligheder, 
et  Syn  over  Fremskridt  eller  Tilbagegang  med  Anspo- 
ring  til  Fornyelse.  Knud  Larsen  har  af  sin  „Opvisning“ 
kunnet  gore  den  for  en  ung  Mand  tilfredsstillende  Op- 


•  Torvedag  i  en  Provinsby  • 
Holbrek  •  1889 

(Tilh.  Hr.  Kunutliandler  Kldniang) 


dagelse,  at  han  som  Kunstner  endnu  langt  fra  er  „faer- 
dig“,  hvor  megen  teknisk  Faerdighed  han  end  sidder 
inde  med. 

Han  horer,  for  at  blive  i  Selvportraet- Lignelsen, 
til  de  Malere,  der  lasnge  ikke  har  noget  eget  Fysio- 
gnomi  og  ikke  engang  har  eget  Ansigt,  om  de  end  nok 
saa  meget  maler  Selvportraeter.  De  kan  ligne  alle  andre, 
kun  ikke  noget  selvstaendigt  Individ.  Knud  Larsen  var 
med  hele  sit  uomtvistelige  Maleranlaeg  laenge  et  af 
Eksemplerne  paa,  hvor  haederligt  og  upersonligt  Teknik 
kan  erhverves  ved  det  kgl.  Akademi  for  de  skonne 
Kunster,  der  som  alle  andre  officielle  Akademier  aldeles 
ikke  gaar  ud  paa  at  opelske  Kunstnerpersonligheder, 
men  alene  paa  at  give  en  Slags  Hojskoleundervisning 
for  en  hojere  Klasse  Malersvende.  Knud  Larsen,  der 
ogsaa  har  faaet  praktisk  Haandvaerksuddannelse,  gennem- 
gik  Akademiet  ganske  normalt  og  fik  1889  den  saakaldte 
„Afgang“,  der  rigtignok  for  de  flestes  Vedkommende 
snarere  burde  hedde  „Indgang“,  saa  sandt  som  de  forst 
nu  skal  til  at  gruble  over,  hvad  det  er  for  en  Kunst, 
de  gaar  ind  til. 

Hvad  disse  Akademiets  Normal-Elever  forst  og 
fremmest  har  laert,  er  at  se  objektivt,  refererende  paa 
hele  den  synlige  Verden,  at  have  en  ensartet,  korrekt 


Opfattelse,  derimod  ikke  at  se  med 
egne  0jne,  ikke  at  se  Virkeligheden 
gennem  noget  saerfarvet  Temperament. 
Knud  Larsen  gik  da  ud  af  Charlotten- 
borg  med  ganske  samme  aedru  Uper- 
sonlighed  som  alle  de  andre,  udlaert 
til  at  male  Bestillingsportraeter  for 
den  jaevne  Middelstand  og  til  at  ind- 
skraenke  sit  eget  kunstneriske  Behov 
til  saadanne  beskedne  Genre-Opgaver, 
hvis  blotte  Navne  lyder  som  akade- 
miske  Skolestile  med  lettest  mulig 
Adgang  til  Hverdagsmodel:  „En  Mile 
Morgensnaps“  —  „I  Hviletiden"  — 
„En  gammel  Jomfru"  —  „Torve- 
dag  i  en  Provinsby"  —  „Studie  i 
Lampelys"  osv.  osv.  af  den  Art 
Hokermotiver,  som  ses  snart  sagt 
i  Hundredvis  aarlig  og  danner  det 
flade  Niveau  af  vor  traditionelle 
„Kleinkunst“,  saaledes  som  den 
kan  dyrkes  ved  smaa  Midler  og  med  Taering  efter 
Naering. 

Om  Knud  Larsens  rent  maleriske  Evne  kunde  der 
tidlig  ikke  herske  nogen  Tvivl.  Et  Billede  som  Torve- 
dagen  i  en  Provinsby  var  netop  som  akademisk  Prove- 
stykke  en  saerdeles  vellykket  Farvestudie  efter  Naturen: 
en  velafskaaret  Komposition  med  god  Staffage,  i  Gen- 
givelsen  af  Kod  og  Flomme  og  Slagterkitler  af  ros- 
vaerdig  Farvefriskhed.  Netop  „K0d“,  saa  skaert  og  lige- 
til  og  rodt  blomstrende,  som  Modelstudiet  dyrker  det 
paa  Malerskolen.  Det  duftige  Sollys  er  endda  i  Knud 
Larsens  Billede  givet  med  ikke  almindelig  Finhed.  „  I 
Hviletiden"  viser  paa  samme  Lasrred  den  akademiske 
Afgangsmaler-Type  fra  Firserne  stillet  sammen  med 
den  professionelle  Skolemodel,  der  her  er  taget  paa 
Kornet  med  et  vist  Lune,  som  ikke  senere  viser  sig  i 
Knud  Larsens  Kunst.  Aaret  efter  (1890)  ever  han  sin 
Malerfaerdighed  paa,  med  megen  Pietet  foravrigt,  at  male 
Faderens  Landsbyskolestue  i  Vinderod  ved  Frederiksvterk; 
Billedet  er  saerdeles  vederhaeftigt,  til  Trods  for  at  de 
greltblaa  strogne  Vaegge  i  sig  selv  er  alt  andet  end 
farveskonne.  Om  nogen  kunstnerisk  Udvaelgelse  er  der 
i  saadanne  Opgaver  slet  ikke  Tale  —  den  paa  Akade¬ 
miet  tillaerte  Realisme  gik  jo  ikke  ud  paa  nogen  Sken- 


hedsopdragelse,  men  alene  paa  at  bruge  0je  og  Haand, 
at  trasffe  Lokalfarver  og  flnde  Valorer. 

Uden  Fysiognomi  forlod  han  Akademiet.  Og  uden 
Fysiognomi  var  hans  Kunst  laenge.  Det  er  vel  netop 
Forbandelsen  ved  den  akademiske  Undervisning,  at  den 
slipper  sine  Eleven  med  et  trivielt  Gennemsnitssyn, 
med  et  teknisk  Normalpraeg.  Selvstaendige  Naturer 
finder  sig  oftest  ikke  i 
denne  Dressur  til  Enden, 
men  bryder  ud.  Det  er 
fortrinsvis  de  vege  og  blade, 
som  gaar  under  Aaget  uden 
at  maerke  Tvangen.  Men 
deres  Kunst  baerer  Uper- 
sonlighedens  Maerke  — 
eller  snarere  Mangel  paa 
Maerke  -  laenge  derefter. 

Knud  Larsen  har  hart  til 
disse.  Af  Naturen  blond 
og  bly  har  denne  stilfaer- 
dige  Nordsjaellaender  taget 
mod  Praeget  af  Laerere 
eller  andre  Avtoriteter  uden 
at  reagere  eller  fale  Trang 
til  at  haevde  nogen  selv- 
staendig  Karakter.  Hans 
medfadte  Maleranlaeg,  hans 
virksomme  Flid  og  altid 
redebonne  Straeben  ufor- 
talt,  har  han  i  Falge  sin 
Naturs  blide  Veghed  vaeret 
meget  modtagelig  for  Paa- 
virkning,  hellere  spejlet 
andre  end  sit  eget  Selv. 

Deraf  i  hans  Kunst  den 

laenge  varende  Mangel  paa  eget  Ansigt,  paa  egen  Hold- 
ning.  Overfor  en  lang  Raekke  af  hans  Billeder  vilde 
det  falde  svaert  udtrykkelig  at  navngive  Maleren  uden 
at  ty  til  Signaturen.  Man  maa  kende  hans  Kunst  meget 
noje  for  overhovedet  at  finde  noget  Saerpraeg.  Dens 
ubestridelige  Dygtighed  er  jo  i  sig  selv  intet  Personlig- 
hedsmaerke.  Man  plejer  ikke  at  bebrejde  Malere  deres 
indbyrdes  Afhaengighedsforhold  saa  staerkt  som  For- 
fattere,  og  dog  lod  Ordet  Plagiat  sig  ikke  sjaeldnere 
benytte  om  direkte  Efterligning  af  Behandling  og  Syns- 


maade  blandt  Malere.  Men  Ordet  Plagiat  er  for  strengt 
om  den  maleriske  Paavirkning,  der  saa  let  eves,  fordi 
Synet  er  den  lettest  modtagelige  af  alle  Sanser.  Der 
er  jo  ingen  Kunst,  der  som  Malerkunsten  bestandig  af- 
foder  Elevforhold.  Paavirkningerne  er  saa  ojensynlige. 
Kun  den  meget  Karakterfaste  undgaar  dem.  Knud  Lar¬ 
sen  har  indirekte  staaet  i  Elevforhold  til  adskillige, 
mindre  til  de  aeldre  danske 
Mestre  end  til  de  samtidige. 
Han  har  vaeret  laervillig 
og  forsogt  sig  til  mange 
Sider.  Blandt  sin  Laere- 
tids  Akademiprofessorer  er 
han  umiskendelig  paavir- 
ket  af  Carl  Bloch  i  det 
forovrigt  saa  dygtige  og 
elskvaerdige  Portraet  af  en 
gammel  Dame  med  lilla 
Kappebaand  fra  1890.  Og 
da  han  gaar  til  sin  store 
Altertavle-Opgave  „Kristus 
i  Emmaus“,  dukker  paany 
den  Blochske  Tradition  op 
og  praeger  hans  Kristus- 
type.  Af  hans  Portraeter 
minder  et  enkelt  — Justits- 
minister  Rump  (1898)  — 
om  aeldre  dansk  Portraetstil 
(Marstrand  og  Constantin 
Hansen);  i  nogle  af  hans 
andre  Portraetbilleder  spo¬ 
res  Indflydelse  fra  Jerndorff 
eller  Achen.  Fremdeles 
har  han  malet  badende 
Drenge  med  en  Mindelse 
om  Kreyer,  Fiskere  og  Fiskerkoner,  der  ikke  ere  fri- 
gjorte  fra  Michael  og  Anna  Anchers  Opfattelse,  et 
enkelt  lille  Billede,  „Aalefiskere“  (1897),  paavirket  af 
Tuxen,  endog  Edvard  Petersen  kan  han  komme  til  at 
ligne  i  et  landligt  Genrebillede  som  „De  Gamle  ved 
Gaessene"  (1893),  en  blomstret  Graesmark  kan  han  synes 
at  se  med  Therkildsens  0jne,  et  fladt  Englandskab  med 
Julius  Paulsens,  hans  Motiver  kan  vsere  beslaegtede 
med  Rings  osv.  Paavirkningen  er  rig,  og  selv  om  man 
vil  nojes  med  at  tale  om  Ligheder,  er  det  alligevel 


•  I  Hviletiden  ■  1889  • 
(Tilh.  Hr.  Etatsrand  Moreaco) 


Portrait  af  en  gammel  Dame 


(Tilh.  Hr.  Fnbrlkant  J.  F.  Desaauer) 


forbavsende,  hvor  mange  andre  han  tidligere  kunde 
komme  til  at  ligne.  Af  den  megen  Lighed  med  andre 
kom  netop  den  oftere  omtalte  Mangel  paa  eget  Fysio- 
gnomi.  Der  gives  Kunstnere,  som  aldrig  finder  deres 
eget  Ansigt.  Heldigt  for  Knud  Larsen,  at  han  efter- 
haanden  fandt  sit. 

Dette  Ansigt  fik  aldrig  noget  skarpt  eller  mejslet 
Praeg.  Dets  Hovedindtryk  er  en  mild  Forsagthed,  en 
blid  og  stille  Elskvaerdighed.  Knud  Larsen  synes  som 
Maler  i  saerlig  Grad  typisk  dansk,  endog  odansk,  fordi 
hans  Opfattelse  og  Foredrag  altid  har  denne  lave  og 
vigende  Synsrand,  denne  blode  og  lidt  klanglase  Jaevn- 
hed,  hvorom  selve  Sproget  baerer  Vidne.  Aldrig  noget 
stejlt  eller  staerkt,  aldrig  noget  flammende  eller  trodsigt. 
En  spag  og  veg  Stemningsfred  ligger  bagved.  Hans 
Portraeter  —  selv  de  mandlige  —  er  ikke  rigtig  mandige. 
Karakteren  er  blid  og  bly.  De  har  et  faelles  Udtryk 
af  godlidende  Venlighed,  af  faamaelt  Vaerdighed,  hvad 
enten  det  —  som  i  Portraetet  af  Billedhugger  Stein 


er  den  fredsaele,  kunstneriske  Haviskhed  i  Blik  og 
Holdning,  eller  -  som  i  Billedet  af  Justitsminister 
Rump  —  den  lidt  usikre  Beskedenhed,  eller  en  Fabriks- 
herres  stille  smilende  Imadekommen,  eller  en  gammel 
Etatsraads  mutte  Borgerlighed,  der  skildres.  En  Portraet- 
kunst  som  denne  er  ganske  blottet  for  udfordrende 
eller  blot  staerkt  faengslende  Egenskaber,  men  vaekker 
Behag  —  foruden  ved  den  maleriske  Dygtighed  -  ved 
selve  Foredragets  tyste,  lidt  sagtmodige  Naturlighed. 
Paa  dem,  der  stiller  Krav  til  staerkt  energisk  eller  dybt 
ejendommelig  Karakteristik,  virker  den  let  lidt  velkendt 
og  almindelig.  Og  dog  er  Kunstneren  at  finde  bagved. 
Hans  blide  Sind  kommer  smukkest  frem  i  Skildringen 
af  gamle  stille  Maend:  det  selvgraa  blide  i  en  gammel 
Praest  med  milde  Barneejne  og  Haanden  tankefuldt 
under  Kind,  den  rolige  Mindefordybelse  hos  en  anden 
gammel  fin  Mand,  der  gulner  som  asldet  Papir,  eller 


•  Portrset  af  Pastor  Falkenskiold  • 
•  1895  • 

(Tilh.  Frk.  E.  F.  Falkenskiold,  Hillerod) 


•  Barneportnet  .  1902  ■ 

(Tilh.  Hr.  Apoteker  Petersen,  Itoskilde) 


det  lidt  forpint  stirrende  Blik  i  det  smukke  pietetsfulde 
Portrait  af  Kunstnerens  Fader,  der  maerker  Alderen 
tynge  og  traskker  Taeppet  over  sine  frysende  Knas.  Ogsaa 
i  Dameportrteterne  fremhersker  det  diskret  elskvaerdige 
Udtryk,  den  kolige  Ro,  der,  hvor  Kunstneren  er  uheldig, 
kan  udarte  til  lidt  tom  Stivhed.  Born  har  straks  fra 
forst  af  egnet  sig  sasrlig  for  hans  Pensel.  I  Aarenes 
Lob  har  han  malet  en  ikke  lille  Raekke  Borneportraeter 
af  skiftende  Vaerd.  Altid  pyntede  og  altid  artige  synes 
disse  Born  at  vaere,  lyshaarede  og  blegt  smilende,  under- 
tiden  lidt  gammelkloge,  nu  og  da  lidt  stive  som  fint 
paaklaedte  Dukker.  I  de  bedste  Tilfselde  er  Barne- 
blikkets  Uskyld  givet  med  en  Blidhed  som  naeppe  af 
nogen  anden  dansk  Maler. 

Det  skyldes  svigtende  Temperament,  Sindets  hele 
Veghed,  at  Knud  Larsen  ikke  blev  nogen  Fortasller, 
nogen  Genremaler.  En  Barnedaab  i  Frederiksborg 

r~ - ■ - 


Kirke  (1893),  som  erhvervedes  af  Nationalgaleriet,  stik- 
ker  ikke  dybt  i  psykologisk  Henseende,  men  giver  i  Figu- 
rerne  kun  en  Staffage,  der  er  lige  saa  vederhaeftigt  malet 
som  Interiorets  mange  solvhvide  og  gyldne  Farvetoner. 
Heller  ikke  i  sine  talrige  Illustrationer  viste  Kunstneren 
Sans  for  dramatisk  Bevaegelse  eller  staerk  Fantasi,  der- 
imod  smagfuldt  dekorativt  Blik  og  en  lyrisk  Stemnings- 
finhed,  der  —  i  en  Opgave  som  „Hjortens  Flugt“  — 
tjener  Teksten  til  lydhort  kunstnerisk  Akkompagnement. 

Det  er  igen  Idyllen,  der  egner  sig  bedst  for  hans 
Pensel  og  Pen.  Idyllen,  som  skabes  i  lige  Grad  af 
sammensmeltet  Stemning  i  Figurer  og  Landskab.  Her 
naaede  han  hidtil  hojest  i  den  skonne  folelsesblide 
Skildring  af  en  Sommeraften  (udstillet  1900,  samme 


•  Dameportrret  •  1899  • 

(Till).  Hr.  Director  Ernst  Bojesen) 


den  jyske  Hede.  Hans  vege  og  daempede  0bo-Naturel 
synes  at  blive  styrket  gennem  Hedens  Ensomhed,  under 
den  friske  Vesterhavsblaest  over  de  mareklsedte  Klitter. 
Han  traengte  ligesom  til  at  stryge  Hovedstadskulturen 
af  sig,  at  komme  ud  af  Atelier-Atmosfaeren,  der  tilforer 
Paavirkning  fra  hojre  og  venstre.  Hans  Maleroje  naar 
her  at  se  friskere  end  nogensinde  for;  den  ramme  Luft 
skaerper  Sanserne  og  Trangen  til  Oprindelighed.  En  hel 
Raekke  Studier  af  Lyngbakker  og  Klitter  ud  imod  Havet 
—  isaer  fra  Svinklov  —  horer  til  Malerens  allerbedste 
Frembringelser.  Han  ser  Heden  raed  de  aerligste  0jne, 
i  en  Opfattelse  saa  sandhedskaerlig  i  Genneraforelsen 
af  Stof  og  Farvetoner,  at  bans  Hedebilleder  virker  til- 
forladeligere  end  de  fleste  aeldre,  hvor  Lyngklaedningen 
synes  at  ligge  som  en  tor  Luv  over  Jordsmonnet.  Knud 
Larsens  er  jordduftende,  sandlugtende,  vejrbidte,  med 
den  saltmaettede  Brise  staerk  og  frisk  ind  fra  Stranden. 
Lysvirkningen  over  Lyng  og  Sand  er  given  med  usvige- 
lig  Finhed.  I  et  enkelt  Billede,  „Konen  paa  Heden“, 
fremtraeder  Staffagen  naesten  paa  monumental  Maade, 
uden  ringeste  Stilisering  forovrigt,  alene  ved  Skikkelsens 
storladne  Sanddruhed.  Saaledes  som  denne  Hedekone 
staar  midt  i  Lyngen  og  strikker,  er  hun  naesten  Land- 
skabets  Genius,  vadmelsklaedt  som  Jorden  omkring  hende, 


Aar  gengivet  i  Kanst),  hvor  den  douce  Kunstner  helt  er 
sig  selv.  I  Slasgt  med  Sonnes  lyse  Sommernatspoesi, 
kun  lidt  koligere  og  mindre  digterisk  beaandet,  giver 
dette  Billede  af  en  flad  dansk  Indso,  der  breder  sit 
blanke  graalige  Silketaeppe  ud  mod  de  lave  Skovbredder 
under  den  opgaaende  Maane,  med 
sin  stille  Staffage  af  to  unge  Piger 
i  en  Baad,  en  ren  dansk  og  sagtmodig 
Sommeraften  -  Idyl,  et  „Flyv,  Fugl, 
flyv“  omsat  i  sarte  og  sksere,  lidt 
kuldskaere  Toner.  I  det  Aaret  efter 
udstillede  „Sommer,  Bornene  binder 
Kranse“  (ligeledes  tidligere  gengivet 
i  Kunst)  er  Stemningen  lige  saa  duftig 
og  sollys  som  i  en  Buket  Markblom- 
ster.  Og  paa  samme  Udstilling  frem- 
kom  „Oktober,  Rodfrugterne  optages", 
hvis  Graavejrsstemning  nok  er  Ringsk 
anslaaet,  men  alligevel  selvstaendig 
gennemfort  i  alle  Billedets  blide  graa 
og  saftiggronne  Farvetoner  med  den 
sikreste  Natursandhed. 

Den  allerede  i  saadanne  Billeder 
udpraegede  maleriske  Vederhasftighed 
befaester  Kunstneren  yderligere  i  de 
folgende  to  Aar  ved  et  Ophold  paa 


•  Middagsmaaltidet  -  1902 


Lille  Dameportrset 
•  1902  • 


skudt  op  af  Lyn- 
gen  med  Lyngens 
Haardforhed  og 
Lyngens  Farver, 
rodnet  af  det klare 
Solskin,  der  for- 
gylder  Luften  om 
hende.  Billedet 
udtrykker  smukt 
denne  dybe  Har- 
moni  mellem  Na- 
turogBefolkning, 
denne  Tillemp- 
ning  afMennesket 
efter  Jorden,  der 
rummes  i  Navnet 
Hedebo. 

Et  Billede  sora 
detteeriVirkelig- 
heden  monumen- 
talt.  Monumentaliteten  ligger  ikke  i  Opgaven,  men  i 
den  Styrke,  hvormed  et  Stykke  Liv  eller  Natur  er  set. 
Langt  friskere  og  staerkere  end  den  holdningsfuldt  kom- 
ponerede  Altertavle  med  de  tunge,  lidt  dede  Lerfarver 
virkede  paa  sidste  Udstilling  Knud  Larsens  „H0stmand“, 
ganske  vist  ikke  med  nogen  Ringsk  eller  Milletsk  dybe 
Oprindelighed,  men  med  den  sundeste  Naturlighed  i  denne 
solbraendte,  svedglinsende  Kernekarl,  der  faar  en  hel 
Styrtesa  af  gyldne  Vipper  til  at  springe  for  sin  Le.  Alle- 
rede  ti  Aar  i  Forvejen  havde  Kunstneren  forsogt  sig  i 
Hostmaleriet,  men  forst  her  naar  han  at  faa  Motivet  til 
at  klinge  stort  og  staerkt  i  solkaer  og  solmodnet  Sundhed. 
I  sine  Flede-  og  Hostbilleder  opnaar  han  fjernt  fra  alt 
Raffinement  de  smukkeste  Virkninger  alene  ved  at  dyrke 
det  rene  Friluftsmaleri  med  de  serligste  og  oprigtigste 
0jne.  Ogsaa  inden  Dors  skaber  han  Billeder  af  lig- 
nende  Vaerd  ved  med  samme  umiddelbare  Blik  at  iagt- 
tage  Husmandsfolk  i  deres  daglige  Dont,  saaledes  i  det 
ypperlige  „Middagsmaaltidet“,  der  er  set  og  malt  saa 
ganske  ligetil,  uden  Paavirkning  fra  andre. 

Flvad  der  efterhaanden  har  frigjort  Knud  Larsen 
i  hans  Produktion,  er  dens  fuldkomne  Naturlighed. 
Der  Andes  hos  denne  Maler  ikke  et  Gran  af  Saerhed. 
Flans  douce  og  daempede  Naturel  kan  naeppe  nok  kaldes 
Temperament,  men  efterhaanden  tegner  der  sig  alligevel 


en  Karakter  i  denne  typisk  blide  og  jaevne  Malerstraeben. 
Den  er  aldrig  gaaet  et  eneste  Skridt  bort  fra  det  natur- 
lige.  Denne  Kunstner  ejer  en  fin  og  mild,  men  lidet 
praegnant  Kultur,  der  gor  ham  brugbar  som  smagfuld 
Illustrator.  Han  har  som  Portraet-  og  Landskabsmaler 
udviklet  sig  til  stor  og  levende  Naturlighed.  Hans  Por- 
traeter  —  ikke  mindst  af  Born  —  er  indtagende  elsk- 
vaerdige  og  livagtige.  Et  smukt  Eksempel  paa,  hvor  friskt 
alia  prima  hans  Pensel  kan  arbejde,  er  det  her  gengivne 
lillebitte  Portraet  af  en  ung  Dame  i  begegran  Kjole. 
Hans  fuldkomne  Naturlighed  har  efterhaanden  losrevet 
sig  fra  al  Paavirkning  for  alene  at  trives  i  karsk  Fri- 
luftssundhed.  Har  hans  Talent  vaeret  laenge  om  at 
modnes,  saa  staar  han  nu  midt  ude  i  Lyset  og  Dagen, 
som  Bonden  paa  det  skonne,  solstribede  Hestbillede, 
der  gnider  et  Aks  i  sin  Haand  og  erkender,  at  Rugen 
har  sat  Kerne. 

Sophus  Michaelis. 


Kone  paa  Heden 
■  1902  • 


jgN  BOG  OM  PILQ 

(Carl  Gustaf  Pilo  och  hans  forhallande  til  den  samtida 
portrattkonsten  i  Sverige  och  Danmark.  Ett  bidrag 
til  den  skandinaviska  konsthistorien  af  Osvald  Siren. 

Sveriges  allmanna  konstforening). 

I  Stockholms  Nationalmuseum  hasnger 
Pilos  ufuldforte  Kolossalbillede  af  Gustav 
den  tredjes  Kroning.  H0jt  og  morkt  hasnger 
det,  over  en  Dor  i  Kobberstiksamlingen, 
hvis  det  da  ikke  alt  er  udfriet  af  den 
Skammekrog,  til  hvilken  det  med  blodig 
Uret  har  vaeret  forvist.  Alt  i  dette  Billede 
er  saelsomt,  forvovent,  fasngslende:  dets 
uhyre  Storrelse,  dets  uhyre  Msengde  af 
Portrastfigurer,  dets  snilde  Anordning,  der 
paa  Trods  af  al  Vedtsegt  i  Kongens  og 
Dronningens  adskilte  Skikkelser  har  to 
tilsyneladende  udadvigende  Centrer,  dets 
Farve  med  de  brune  Skyggepartier  og  de 
blege  Lys, dets  Behandling,der  har  gennem- 
fort  Hoveder  i  det  fjerne  og  efterladt  Figurer 
i  Forgrunden  lost  skitserede.  Det  har  i  det 
maleriske  en  Holdning,  som  imponerer, 
en  Djasrvhed  og  Kraft,  som  viser  et  Maler- 
talent  af  Guds  Naade,  en  ejendommelig 
Stil,  som  minder  om  nogle  af  Verdens- 
kunstens  store  Koloristers  og  alligevel  ikke 
ligner  Stilen  hos  nogen  af  dem.  Det  er  et 
Saersyn  i  sin  Tid  og  i  sit  Land.  Maleren 
var  over  de  80,  da  Doden  afskar  ham  fra 
at  fuldfore  Billedet,  og  over  de  70,  inden 
han  begyndte  paa  det.  Kender  man  ikke 
forud  Vasrker  fra  hans  kraftigste  Ungdom 
og  Manddomsaar,  vil  man  efter  at  have 
set  dette  Billede  stille  store  Forventninger 
til  dem. 

Pilos  andre  Billeder  i  Stockholms 
Nationalmuseum  er  rigtignok  svage,  men 
Behandlingen  af  Dragten  i  Sofia  Magdalenas 
Portraet  viser  dog  en  begavet  Kunstners 


Syn  og  Haand.  Der  var  et  andet  af  Pilo 
malt  Portrast  af  samme  hoje  Dame  paa 
den  retrospektive  Udstilling  i  Stockholm 
1898,  en  udmasrket  Udstilling,  sserlig 
lasrerig,  fordi  den  saa  bestemt  udpegede 
det  18de  Aarh.  som  Sverigs  Storhedstid 
i  Malerkunsten.  Der  var  en  Raekke  ud- 
masrkede  Billeder  af  Roslin,  en  Maler, 
som  ofte  er  bleven  haardt  og  uretfserdigt 
bedomt,  i  levende  Live  af  Diderot,  i  nyere 
Tid  bl.  a.  af  Hannover.  Roslin  er  Spe¬ 
cialist  i  Silkedragter,  Solvmor  og  Knip- 
linger;  Kjolen  er  oftest  bedre  end  Hove- 
det,  men  Hovedet  kan  undertiden  ogsaa 
vsere  sserdeles  godt.  Portrsetet  af  den  gamle, 
grimme  og  forgrasmmede  Enkedronning 
Lovisa  Ulrika  var  endog  et  Mestervserk 
af  dybtgaaende  Menneskeskildring.  Der 
var  paa  samme  Udstilling  en  hel  Raskke 
af  de  Portraeter,  som  Bredas  overlegne 
Mesterhaand  har  givet  det  fineste  engelske 
Snit.  Der  var  desuden  Elias  Martins  fine 
og  aandfulde  Portraet  af  Fru  Ulrika  Scharp, 
og  mange  andre  gode  Ting  af  gode  Malere. 
Nuvel,  i  dette  gode  Selskab  stod  Pilos 
Portrast  af  Sofia  Magdalena  aldeles  ikke  til 
Skamme.  Det  virkede  ved  sin  Farvehold- 
ning,  ved  det  Raffinement,  med  hvilken 
den  gulhvide  Kjole  var  malt,  ejendomme- 
ligt  og  distingveret. 

Saa  har  da  en  svensk  Kunstforsker 
godt  kunnet  rejse  til  Danmark  med  grundet 
Haab  om  at  kunne  opgrave  en  virkelig 
klassisk  Mester  i  den  halvt  glemte  eller 
halvt  ringeagtede  Maler,  som  vi  under 
Rokokotidens  Armod  paa  hjemlige  Kunst- 
nere  laante  fra  Sverig.  Slige  Bedrifter 
er  et  smukt  Maal  for  vorErgerrighed,  men 
de  er  efterhaanden  blevne  ret  van- 
skelige  at  udfore.  Hvis  Dr.  Osvald  Siren 
i  Stockholm  har  fattet  Planen  til  en  Mo- 
nografi  over  Pilo  og  forst  senere  er  bleven 


bekendt  med  hans  Virksomhed  i  Danmark, 
har  han  nasppe  undgaaet  at  lide  store 
Skuffelser.  Der  mangier  visselig  ikke  Pilos 
Portraster  i  Akademiet  og  paa  Frederiks- 
borg  Gnist  af  Liv  og  Aand,  der  er  Roko¬ 
kotidens  fineste  Charme  over  Bregentveds 
Prinsessedukke  med  Blomsten  i  Haanden, 
der  er  baade  dekorativ  Sans  og  megen 
Haandvaerksduelighed  i  Pilos  bedste  Por¬ 
traster  af  Frederik  den  Femte.  Men  grun- 
dige  Studier  af  al  den  Overfladiskhed  og 
Maner,  der  hasfter  ved  det  mangelfuldt 
uddannede  Talents  Arbejder,  af  al  den 
utaaleligt  tomme  og  fordringsfulde  Bana- 
litet,  Hofmaleren  ikke  har  kunnet  undgaa 
i  sine  57  Reprassentationsportraeter  af 
Frederik  den  Femte  og  ovrige  store  Leve- 
rance  af  kongelige  Portraster, kan  dog  sikkert 
ikke  vasre  helt  lystelige.  Under  et  af 
Bodes  Besog  i  Kobenhavn  stillede  Julius 
Lange,  hvis  Hu  ellers  ikke  stod  til  at  frem- 
grave  ukendte  Klassikere,  ham  det  Sporgs- 
maal,  om  ikke  Pilo  lige  saa  vel  fortjente 
Europas  Interesse  som  mangen  anden 
Rokoko-Maler,  der  atter  var  kommen  til 
.Ere.  Men  den  erfarne  Mand  rystede  paa 
sit  Hoved,  og  efter  de  Billeder  af  Pilo, 
Bode  havde  Lejlighed  til  at  se  her,  var 
andet  Svar  ikke  at  vente. 

Forfatteren  til  Bogen  om  Pilo  er  en 
ung  Finne,  der  er  ansat  ved  Nationalmu- 
seet  i  Stockholm  og  hvis  sjaeldne  Energi 
og  Flid  gor  ham  egnet  til  at  yde  den 
svenske  Kunstforskning  store  Tjenester. 
Han  har  tidligere  udgivet  et  stort  og  om- 
hyggeligt  Arbejde  om  Per  Hillestrom  d.as’s 
omfattende  Virksomhed  som  Vasver  og 
Maler.  Hillestroms  elskvserdige,  kultur- 
historisk  interessante  Interiorbilleder  er 
vel  egnede  for  at  tiltale  den  danske  Smag, 
men  virkelig  Finhed  i  det  maleriske  naar  han 
kun  i  slige  beskedne  Nature-morte  Billeder 


som  det  1898  udstillede,  et  Tinfad  med 
en  stegt  Fugl,  et  Rokokosaltkar  og  andet 
Frokosttilbehor,  et  Billede  —  som  fraset  en 
lidt  ubehagelig  Rod  i  Vinglasset  —  havde  en 
nsesten  Chardinsk  Finhed  i  Tonen.  Bogen 
om  Per  Hillestrom  var  allerede  en  vel 
stor  Bog  om  en  vel  lille  Kunstner.  At 
Forfatteren  ogsaa  har  Interesse  for  anden 
Kunst  end  det  18de  Aarh.s  svenske,  viser 
hans  senere  udgivne,  desvasrre  nasppe 
tilstraekkelig  solidt  underbyggede  Studier 
over  italienske  Renasssancemaleres  Vasrker 
i  svenske  Samlinger.  Uagtet  det  maa 
synes  haardt  at  skulle  vende  sig  fra  Ita- 
lienerne  til  Pilo,  har  Bogen  om  denne 
faaet  et  Omfang  af  264  store  Kvartsider. 
Det  turde  maaske  vasre  noget  urimeligt. 
Der  er  adskilligeaf  Verdenskunstens  storste 
Mestre,  f.  Eks.  Jan  Steen  og  Ruisdael, 
paa  hvilke  der  hidtil  ikke  har  vasret  ofret 
saa  meget  Studium  og  saa  meget  Papir. 
Endda  er  det  tvivlsomt,  om  dette  store 
Vasrk  naar  det  absolut  fuldstsendige  og 
udtommende,  der  er  nok  endnu  et  og 
andet  af  og  om  Pilo,  det  ikke  er  lykkedes 
Forfatterens  ihaerdige  Flid  at  opspore.  Alle 
andre  end  netop  Pilos  Biograf  vil  dette 
dog  vasre  ret  ligegyldigt.  Han  overvurderer 
sin  Helt  og  tager  mange  af  Malerens  in- 
teressefattige  Rutinearbejder  altfor  hoj- 
tideligt.  Det  er  den  betydeligste  Inven¬ 
ding,  jeg  har  at  gore  mod  hans  Arbejde. 
Men  retmasssig  Kasrlighed  til  det  store 
Billede  i  Stockholm  er  jo  sagtens  hans 
Udgangspunkt.  „I  Toners  Foden  Du  slutted 
din  Bane.  Du  sang  i  Doden;  —  Du  var 
dog  en  Svane!“ 

Denne  Bog  er  et  nyt  Led  i  den  Raskke 
fortjenstfulde  Monografier,  som  Levertin, 
Gothe  o.  a.  har  udgivet  om  det  18de 
Aarhundredes  maerkeligste  svenske  Kunst- 
nere.  Den  er  dog  ogsaa  af  vaesenlig  Be- 
tydning  for  dansk  Kunsthistorie,  da  Pilo  i 
Danmark  er  Rokokomaleriets  talentfuldeste 
og  mest  indflydelsesrige  Reprassentant. 
Foruden  Sideblik  til  svensk  Portrastkunst 
for  og  efter  Pilo  giver  den  et  Overblik 
over  det  18de  Aarhundredes  Malerkunst 
i  Danmark.  Med  Rette  siger  Forfatteren, 
at  Rokokomaleriets  lette  og  flygtige  Leg 
naeppe  egnede  sig  for  den  borgerligt  be- 
grsensede  danske  Nationalkarakter.  Den 
svenske  passede  bedre  for  den.  Nogle  af 
de  bedste  og  ejendommeligste  Egenskaber 


ved  Pilos  Kunst  genfinder  Dr.  Siren  i 
Zorns  Portraeter  og  Carl  Larssons  hi- 
storiske  Freskobilleder.  „Mdlaran  har  sin 
gladje  i  en  kraftig  penselbrio,  som  dock 
alltid  begransas  af  Iitet  pretios  elegans.  — 
Det  ar  det  svenska  vagabond-  och  mu- 
sikantlynnet,  omsatt  i  farger.“  Vi  er  jo 
i  Virkeligheden  saa  forunderligt  forskellige 
fra  vore  nasrmeste  Stamfrasnder.  Vi  an- 
retter  Kunsten  i  Storkens  trange  Glas,  de 
anretter  Kunsten  i  Rasvens  brede  Skaal. 
Lad  os  dog  haabepaa  gensidig  Forstaaelse! 
Lad  os  haabe,  at  den  store  Udstilling  af 
svensk  Nutidskunst,  Kunstforeningen  for 
0jeblikket  forbereder,  maa  blive  til  Gavn 
og  Glaede  for  det  danske  Publikum,  som 
nok  kan  trasnge  til  at  udvide  sin  Horisont 
og  smage  andet  end  hvad  der  bydes  det 
i  det  daglige  Glas!  I  Nederlandene  var  i 
det  17de  Aarhundrede  to  lige  saa  nasrt  be- 
slasgtede  Nationer,  Rubens’  Land  og  Rem¬ 
brandts  Land,  ligesaa  forskelligartede  i 
Karakter  og  Kunst.  Det  angiver  et  stort 
og  skont  Maal  for  Svefig  og  for  Danmark. 

Om  den  rige  Fyldeaf Detailoplysninger 
og  positivt  Stof,  Dr.  Sirens  Bog  bringer, 
skal  jeg  ikke  her  udtale  mig.  Men  da  jeg 
tilsigter  andetsteds  at  benytte  deraf,  hvad 
jeg  maatte  finde  for  godt,  forlanger  Ret 
og  Billighed,  at  jeg  forinden  siger  ham 
oprigtig  Tak  for  at  have  skaffet  det  for 
Lyset. 

Karl  Madsen. 

jgT  BER0MT  KUNSTV^RK 

Jeg  vil  straks  styrte  mig  „in  medias 
res“  eller,  for  at  bruge  et  godt  dansk  Ud- 
tryk,  „tage  Tyren  ved  Hornene“  og  udtale 
som  min  personlige  Overbevisning,  at  det 
vidt  beromte  Billede,  der  i  Galleria  Pitti 
i  Firenze  gaar  under  Navnet  „Un  con¬ 
certo  di  musica“  af  Giorgione,  af  Kunst- 
neren,  det  vsere  nu  Giorgione  eller  ej 
(som  bekendt  mener  Morelli,  at  det  er  et 
tidligt  Arbejde  af  Tizian;  v.  Seidlitz  til- 
skriver  Domenico  Campagnola  det),  er 
tasnkt  som  en  Scene  af  Hugo  van  der 
Goes’s  Klosterliv.  Min  personlige  Over¬ 
bevisning,  siger  jeg.  Thi  mere  end  en 
Hypotese  vil  ingen  finde  i  de  efterfol- 
gende  Linier.  Selv  en  saadan  kan  jo  dog 
have  sin  Interesse  og  sit  relative  Vserd, 


naar  den  har  et  Kunstvaerk  af  Rang  til 
Genstand  og  er  underbygget  med  Argumen- 
ter,  der  har  nogen  Sandsynlighed  for  sig. 

At  den  hidtil  gaengse  Titel,  „En  Kon- 
cert“,  ikke  har  mere  sund  Mening  i  sig 
end  saa  mange  andre  slet  grundede  Sig¬ 
nature^  hvormed  man  har  forsynet  seldre 
Malerier,  hvis  virkelige  Indhold  det  var 
svaert  at  faa  fat  paa  —  Tizians  „Den  hel- 
lige  og  den  profane  Kaerlighed“,  Terborchs 
„Faderlig  Formaning“  o.  s.  v.  — ,  kan  man 
vel  let  blive  enig  om.  Ordet  „Koncert“ 
forudsastter  i  Regelen  en  Samvirken  af 
flere  spillende  eller  syngende,  altid  et 
Publikum,  for  hvilket  der  musiceres.  Men 
hvad  ser  vi  i  det  paagasldende  Billede? 
Der  er  tre  Figurer,  af  hvilke  de  to  be- 
finder  sig  i  et  Replikskifte;  den  ene  af 
dem  slaar  en  Akkord  an  paa  et  Spinet, 
den  anden  basrer  i  den  saenkede  venstre 
Haand  en  Luth  uden  at  rore  dens  Strenge, 
den  tredie  forholder  sig  helt  passiv.  Man 
tor  utvivlsomt  hasvde,  at  der  i  det  givne 
Moment  slet  ikke  musiceres.  Midtfiguren, 
den  eneste,  hvorom  der  i  saa  Henseende 
kunde  vasre  Tale,  fantaserer  eller  praslu- 
derer,  om  man  vil,  eller  snarere,  han 
lader  halvt  ubevidst  en  Raskke  Akkorder 
ledsage  Replikskiftet,  idet  de  uvilkaarligt 
folger  dettes  Stemning. 

Det  er  udelukkende  Manden  ved  In- 
strumentet  og  Figuren  til  Hojre  i  Bil- 
ledet,  der  har  noget  at  fortaelle  om  dettes 
Indhold  og  Betydning;  den  tredie  Figur 
er  kommen  med  udelukkende  af  maleriske 
Hensyn  —  staar  paa  sin  Plads  for  at  fylde 
et  Rum,  der  ikke  kunde  lades  tomt,  naar 
der  skulde  bringes  Ligevaegt  til  Veje  og 
bygges  en  harmonisk  Komposition  med 
Fyldestgorelse  af  de  strengeste  Krav  til 
lineser  Skonhed.  Og  hvad  er  der  da  saa 
at  sige  om  de  to  Hovedpersoners  fysio- 
gnomiske  Udtryk  og  deres  Forhold  til  hin- 
anden?  Ogsaa  her  synes  Sagen  mig  at 
vasre  saa  klar  som  paa  nogen  Maade  tsenke- 
ligt:  Den  siddendes  Ansigt  er  prasget  af 
den  dybeste  Melankoli,  et  selvopgivende 
Tungsind,  der  grasnser  naer  op  til  For- 
tvivlelse  uden  dog  helt  at  kunne  daskkes 
med  dette  Navn.  Manden  med  Luthen  er 
den  venlige,  medynksfyldte  Troster. 

Og  Ordene  har  jeg  hort  falde  som 
saa:  „Nej,  for  min  Elendighed  er  der 
ingen  Bod.  Min  Synd  raaber  til  Himlen 


—  Synden,  som  aldrig  kan  sones.  For- 
d0mt  er  jeg  i  al  Evighed.“  Og  Vennen: 
„Tal  dog  ikke  saadan,  du  kaere!  Du  skal 
se,  det  bliver  nok  godt  altsammen.  Se, 
her  er  jeg  med  min  Luth.  Lad  os  spille 
lidt  sammen,  som  vi  saa  tit  har  gjort. 
Det  plejer  jo  altid  at  hjaelpe."  Men  Stak- 
kelen  har  kun  ringe  Haab,  om  han  end 
rores  af  de  milde  og  gode  Ord,  og  som 
der  er  gribende  Vemod  i  de  Harmonier, 
der  strommer  ud,  naar  hans  Fingre  hviler 
paa  Tasterne  eller  sagte  flytter  sig  hen 
over  dem,  er  der  Sorg  og  knugende  Angst 
i  hans  Sind. 

Jeg  tror,  at  man  alt  nu  vil  have  faaet 
en  Forestilling  om,  hvor  jeg  vil  hen,  og 
gaar  over  til  andet  Led  af  min  Argumen¬ 
tation. 

Det  var  i  Aaret  1475  eller  i  alt  Fald 
meget  naer  deromkring,  at  Tommaso 
Portinari,  Mediciernes  Agent  i  Brugge, 
kobte  og  hjemforte  til  Firenze  Hugo  van 
der  Goes’s  Triptychon  med  „Hyrdernes 
Tilbedelse",  der  indtil  for  nogle  faa  Aar 
siden  horte  til  Kirken  S.  Maria  Nuovas 


Hugo  van  der  Goes:  Hyrdernes  Tilbedelse 

Brudstykke  (omvendt).  Uffizlgalerlet  i  Firenze 


Giorgone:  En  Koncert.  Pittigaleriet  i  Firenze 


Billedsamling,  men 
nu  med  dennes  ov- 
rige  Bestanddele  er 
optageti  Uffizzigale- 
riet.  En  kendt  Sag 
erdet,atdette  Kunst- 
vaerk,  straks,  da  det 
blev  almindelig  til- 
gsengeligt  i  Firenze, 
vakte  den  hojeste 
Opmaerksomhed  og 
blev  i  den  Grad  be- 
undret  som  noget 
stort  og  nyt,  at  det 
kom  til  at  udove 
kendelig  Indflydelse 
paa  den  italienske 
Malerkunst  ved  Over- 
gangen  til  det  17de 
Aarhundrede;  Vid- 
nesbyrd  derom  kan 
hentes  mangfoldige 
Steder  fra,  tydeligst 
i  Billeder,  der  behandler  samme  Emne,  som 
Lorenzo  di  Credis  „Hyrdernes  Tilbedelse" 
i  Academia  delle  belle  arti,  og  fremfor 
alt  i  Domenico  Ghirlandajos  tilsvarende 
Maleri,  der  haenger  ved  Siden  deraf;  her 
er  en  Realisme,  der  ikke  har  noget  umid- 
delbart  tilsvarende  i  den  toscanske  Maler¬ 
kunst,  og  som  i  mangt  og  meget,  ikke 
mindst  i  de  tilbedende  Hyrders  Bevaegel- 
ser  og  Fysiognomier,  peger  langt  Nord 
paa,  ja  i  ret  Linie  hen  paa  van  der  Goes. 
Hurtigt  bredtes  Billedets  Ry,  og  Malerne 
valfartede,  ligesom  i  sin  Tid  til  Cappella 
Brancacci,  til  S.  Maria  Nuova  for  at  stu- 
dere  det  maerkelige  Vaerk.  At  de  da  og- 
saa  har  sogt  Oplysning  om  den  Mester, 
det  skyldtes,  og  hort  Historien  om  hans 
ulykkelige  Skasbne,  er  vel  mere  end  sand- 
synligt  —  hort  om,  hvorledes  han  i  Au- 
gustinerklostret,  der  havde  optaget  ham 
mellem  Laegbrodrene,  pintes  af  Samvittig- 
hedskvaler  og  af  Angst  for  at  vaere  evig 
fordomt,  og  om,  at  ene  Musiken  kunde 
bringe  hans  syge  Sjsel  Lise. 

Om  Giorgione  nogensinde  har  vaeret 
i  Firenze,  ved  man  ikke,  men  det  er  dog 
nasppe  rimeligt,  at  en  Kunstner  som  han 
skulde  have  vaeret  saa  ligegyldig  for,  hvad 
der  levede  og  trivedes  der,  at  han  ikke  en 
eneste  Gang  i  sit  Liv  har  gjort  den  hver- 
ken  meget  lange  eller  besvaerlige  Rejse 


derhen.  Har  han  vaeret  der,  maa  han  og- 
saa  have  set  van  der  Goes’s  Maleri  og 
hort  om  den  nederlandske  Maler,  og  at 
det  Emne,  som  lader  sig  uddrage  af  den¬ 
nes  Historic,  maa  have  ligget  som  et  godt 
Fund  netop  for  Giorgione,  vil  enhver,  der 
kender  noget  til  hans  Kunstnerpersonlig- 
hed,  sikkert  indromme. 

Og  endnu  eet,  naest  efter  at  gore  op- 
maerksom  paa,  at  Munken  ved  Spinettet 
netop  er  i  Augustinerdragt :  Er  der  ikke 
en  vis  Overensstemmelse  mellem  Grund- 
traekkene  i  BygningenafMidtfigurens  Hoved 
paa  Giorgiones  Billede  og  den  yngste  af 
de  tilbedende  Hyrders  paa  van  der  Goes’s? 
Skulde  ikke  denne  Hyrde  i  Analogi  med, 
hvad  der  mangfoldige  Gange  har  vaeret 
Tilfaeldet,  vaere  et  Selvportraet  af  van  der 
Goes,  og  kunde  ikke  dette  —  nu  er  der 
ingen  Tradition  derom,  og  man  kender 
intet  Portraet  af  den  store  Flamlaender  — 
paa  Giorgiones  Tid  have  vaeret  alminde¬ 
lig  bekendt?  Se  i  alt  Fald  paa  de  to  Ho- 
veder  og  taenk  over,  om  der  ikke  er  Lig- 
hedspunkter  nok  til,  at  man  her  kan  tale 
om  en  fri  Oversaettelse  fra  det  drojere 
Flamske  til  italiensk  Hojrenaessances  kul- 
tiverede  og  maalbevidste  Udtryksmaade. 

Jeg  gentager,  at  der  her  kun  er  Tale 
om  en  Hypotese,  som  enhver  kan  til- 
laegge  saa  meget  eller  saa  lidet  Vaerd,  som 


han  vil.  Men  en  Diskussion  kan  den  vel 
i  alle  Tilfaelde  fortjene;  det  er  dog  ingen 
ren  Bagatel,  det  drejer  sig  om.  Og  Bil- 
ledets  gamle  taabelige  Titel  skulde  man 
vel  i  alt  Fald  se  en  Gang  at  faa  ud  af 


Verden. 


Sigurd  Miiller. 


ANSK  KUNSTFLIDS  = 
========  FORENING 


Den  unge  Hr.  Urban  Gad,  der  saa 
flinkt  har  baaret  Kunstflidsforeningen  frem 
mod  Sejr,  har  nu  for  en  Stund  revet  sig 
los  og  er  gaaet  mod  Syd  for  der  at  ove 
sine  Evner  paa  storre  Omraader. 


har  begge  en  Del  smukke  Monstre  at 
opvise.  Men  det  drysser  just  ikke  fra 
dem  med  Ideer,  og  ikke  alle  Ideerne  er 
godt  gennemforlige. 

Saaledes  havde  Hr.  Bojesen,  hvis 
mindre  Arbejder  vidnede  om  sikker  Smag, 
paa  Udstillingen  en  udskaaren  TrseskEerm 
—  flere  ophojede  Traelag,  malet,  forgyldt 
og  i  lakeret  Ramme  —  der  var  kraftig, 
prangende,  dekorativ,  men  dog  uden  Skon- 
hed.  Det  kraftige  blev  tungt,  det  pran¬ 
gende  blev  pralende. 

Hr.  Hegel  har  for  sit  Vedkommende 
under  alle  Omstsendigheder  indtil  nu  lavet 
eet  fuldkommen  smukt  Monster.  Det  er 
en  Krave,  som,  udfort  hvidt  i  hvidt,  paa 


Med  ham  floj  de  muntre  Ideer,  der 
indtog  ved  deres  Friskhed.  Han  havde 
nemlig  —  foruden  Tegnefa5rdigheden  — 
en  rig  Opfindsomhed  og  Finsans  for  Sam- 
virket  mellem  Stof  og  Tegning.  For  hans 
indre  0je  levede  det  udforte  Arbejde  — 
det  blev  ikke  til  paa  en  tilfseldig  Tegnings 
tilfseldige  Grundlag,  hvad  saa  slemt  mange 
Haandarbejder  bliver. 

Naar  der  denne  Gang  skal  vaelges  ud 
til  Gengivelse,  maa  der  forst  tys  til  Hr. 
Gad,  der  —  om  end  ikke  saa  fejende 
ungdommeligt  som  ifjor  —  dog  forte  an 
paa  Aarsudstillingen. 

Thehaettens  Motiv  er  lige  ud  af  Hver- 
dagslivet.  Fabriksskorstene  finder  nu  han 
er  poetiske  —  og  saa  bliver  de  det.  Hsetten 
er  lavet  i  flere  blaagraa  Farver  Silketoj, 
der  er  applikeret  over  hinanden.  Kun 
Jorden  er  gron,  Smaastjernerne  gyldne. 

Lysdugen  med  de  fire  Staengler  Judas- 
penge  (drapfarvet  Mollspaalaegning  over 
cremefarvet  Klasde)  viser,  med  hvor  lidet 
stor  Virkning  kan  opnaas.  Denne  Dug 
vilde  nasppe  skaemme  nogen  Bordplade 
eller  den  nasnsomst  ordnede  Stue. 


Til  Sofapuden  er  anvendt  to  af  de 
stridige  og  kolige  Hortensiaer,  som  tvangs- 
maessigt  er  bugtede  i  to  Slyng  for  at  fylde 
Pladsen  ud.  Stilke  og  Blade  er  kedelige, 
men  Blomsternes  frodige  Strutten  er  givet 
med  Behag  og  Forstaaelse.  Puden  er 
gronblaa,  Blomsterne  paalagte  og  omsyet 
med  det  meget  tvundne  Filinettegarn. 

Om  Hr.  Gads  Krave  er  der  at  sige, 
at  den  i  udfort  Stand  er  let  og  spinkel, 
som  selve  de  vEbleblomster  og  Sommer- 
fugle,  hvoraf  den  (paa  Flor  naturligvis) 
er  dannet.  I  Gengivelse  stivner  den  des- 
vaerre,  fordi  alle  de  fine  Farver  dor  hen 
og  bliver  til  intet. 

Tegnerens  meget  praktiske  Sans  skyl- 
des  det  for  en  stor  Del,  at  disse  Arbejder 
er  saa  nemme  at  udfore  og  efterlave. 

Som  Urban  Gads  forelobige  Stedfor- 
traedere  paa  Monstertegningens  Omraade 
virker  de  to  —  ogsaa  helt  unge  —  Kunst- 
nere:  Hegel  og  Bojesen.  De  fortjener  Op- 
masrksomhed  for  deres  Bestraebelser  og 


mange  Maader  sammenblander  det  adelige 
franske  Broderi  med  den  meget  borgerlige 
Hedebosyning.  Kraven,  hvis  Ornamenter 
forraader  Paavirkning  af  Bindesboll,  er 
ligefuldt  at  regne  som  en  fin  Original,  og 
hvis  Ordet  kan  bruges  om  en  Monster- 
tegning,  saa  er  denne:  kysk. 

Men  skyldes  nu  denne  ene  Krave  et 
heldigt  Tilfaelde,  eller  er  den  Frugt  af 
Omtanke  og  Flid,  det  vil  Tiden  vise  — 
og  nasste  Udstilling. 

Hr.  Hegels  gratiose  Krave  (Motivet 
laant  fra  japansk  Kunst)  er  sikkert  ulige 
nemmere  „kommen  til“,  men  ogsaa  nem- 
mere  at  brodere  og  derfor  mere  populasr. 
De  smaa  hjulformede  Blomster,  man  kan, 
om  man  vil,  kalde  dem  Chrysanthemer, 
er  gjort  med  de  allersimpleste  Knaphuls- 
sting  —  Smaaborn  kan  lave  den  Krave. 
Ogsaa  den  er  paa  Sigteflor,  sys  med 
Filinette  i  matlyse  Farver. 

Af  Udstillingens  slidsomt  udforte 
Monsterhedebolagner  og  Duge  skyldtes 
flest  gamle  Haender  og  gamle  0jne  —  og 
gamle  Omlob  desvasrre.  Hvor  dejligt  i  og 


for  sig  disse  aarhundredgamle  Grunde  og 
Stinggnidderier  er  (heist  set  med  For- 
storrelsesglas),  vor  Tid  passer  de  kun, 
hvis  de  laempes  med  den  for  0je.  De 
Hedebosyninger,  vi  ser  her  og  der,  bestaar 
af  en  overdaadig  Masngde  Grunde,  der 
uden  overlagt  Mening  anbringes  paa  maa 


og  faa  som  toppede  Brosten  i  gamle 
Gyder,  eller  som  et  af  de  hvide  Papirer, 
Born  gennemhuller  og  hakker  og  takker 
med  en  Saks. 

Vi,  som  ved  Hedeboarbejderne  har 
et  Verdensmarked  for  os,  burde  ivrigt 
opfordre  vore  unge  Kunstnere  til  at  hjaelpe 
med,  saa  vi  ikke  behovede  at  nejes  med 
Grunde  men  havde  Monstre,  hvor  disse 
Grunde  kunde  anvendes  med  Skonhed. 

Karin  Michaelis. 


T  PORTR^T 


Der  er  Race  i  Find. 

Heri  staar  han  ikke  helt  ene  blandt 
de  Unge,  men  meget  sjasldent  ser  man  en 
ejendommelig  Vilje  fra  Begyndelsen  stottet 
og  baaret  frem  af  saa  afklaret  en  Evne.  Der 
var  nok  en  Del  Svingninger  at  spore  for 
den,  der  gennemgik  hans  Produktion  i 
Kunstforeningen  i  Foraaret;  hans  Land- 
skaber  mindede  snart  om  P.  C.  Skovgaards 
fornemme  Enkelhed  og  hans  Farves  Faa- 
mselthed,  snart  om  de  nyeste  Retninger  i 
tysk  Landskabskunst,  dekorative  Billeder, 
med  dristige,  hensigtsprasgede  Kulorers 
Instrumentation  —  tysk  er  nemlig  ikke 
slemt  mere;  men  overalt  eksperimen- 
terer  han  med  en  vaagen  Bevidsthed  om 
Maal  og  Midler;  han  ser  sig  om  og  vaslger! 

Hvilken  Modsastning  er  han  ikke  til 
Hammershoi,  Drommeren,  hvem  Livet 
langsomt,  ganske  langsomt  staalsaetter, 
og  i  hvis  Kunst  Holdningen  er  vokset 
fastere  gennem  Aarene.  Der,  hvor  han  er 
naaet  til,  har  Find  taget  fat;  de  er  meget 
forskellige  de  to,  men  ikke  hinanden 
fjernere  end  den  nordiske  Sommernat  er 
Soldagen  under  samme  Himmelstrog. 

I  det  skonne  Portraet,  Find  her  har  malet 
af  en  ung,  norsk  Ven,  Maleren  Erichsen, 
maerker  man  mindre  til  Modsastningen;  her 
er  lignende  Indflydelser  som  hos  Ham¬ 
mershoi  og  en  beslaegtet  Straeben.  Ogsaa 
her  styres  mod  antik,  statueagtig  Vasrdig- 
hed,  ogsom  i  saa  mange  af  Hammershois 
Vasrker  er  Rummet  indenfor  denne  Ramme 
en  ensom  Celle,  hvor  Menneskeskikkelsen 
dyrkes.  Den  betydelige  Kunstner  ser  i  Men- 
nesket  den  enkelt  udtrykte  Sum  af  al  Mening 
i  Naturen.  I  Renaessancen  er  det  gerne 
Moderen  med  Barnet,  som  tronsasttes,  ofte 
Manden  til  Hest;  den  nyere  Tids  Portrast- 
kunst  anbringer  hyppigst  sin  Helt  mellem 
Boger,  Instrumenter  eller  Billeder;  praeg- 
tige  Eksempler  har  vi  i  Eckersbergs  Maleri 
af  Thorvaldsen  mod  en  Baggrund  af  Alex- 
andertoget,  en  Komposition,  hvis  Anord- 
ning  det  nasrvaerende  Portrait  bringer  i 
Erindring,  Jerndorffs  Billede  af  den  gamle 
Matthison-Hansen  ved  Orgelet  og  Dals- 
gaards  Selvportrast. 

Find  har  ikke  haft  den  Opgave  her 
at  rejse  et  Mindesmaerke  for  en  frem- 


bringende,  fortjent  Personlighed;  hans 
Model  er  en  Yngling,  og  Billedet  er  en 
Sonet,  hvis  vaerdigt  udformede  Strofer 
priser  Ungdommen,  ikke  den  vaeddelobs- 
gale,  bryderraa,  heller  ikke  den  slapt  lige- 
gyldige,  men  en  Ungdom,  under  hvis  Vilje 
Livet  endnu  er  et  helt  og  stort  og  smukt 
Anlaeg,  naeppe  uddybet,  men  heller  ikke 
forkludret. 

I  et  nedstemt  Lys  har  Farverne  i  den 
gule,  med  Indlasgning  prydede  Mahogni- 
sofa,  i  Ansigtets  Lod  mod  den  graa  Vasg, 
antaget  en  vis  rolig  Gloden,  og  Billedets 
hele  fornemme  Tone  forer  Tanken  hen 
paa  hin  store  Forasdler  af  det  moderne 
Portaetmaleri  Whistler.  Ved  sin  Klaede- 
dragts  Guldalder-Tilsnit  har  den  unge 
Mand  antydet  Sympati  for  en  svunden 
Slaegts  finere  Livsformer.  Hans  Skikkelse 
med  dens  smukke  Forhold,  det  noble, 
skaeglose  Ansigt  og  de  hvilende  Hasnder 
er  billedhuggeragtig  fast  tegnet  og  mejslet. 

Han  stirrer  frem  for  sig,  som  lyttede 
han  i  Betagelse  til  skon  og  alvorlig  Musik, 
en  saadan,  som  kunde  klinge  harmonisk 
sammen  med  de  gamle  italienske  Billeder 
paa  Vasggen  bag  ved  ham:  Masaccios 
Aand  er  i  Stuen. 

Da  vort  Bidrag  til  Verdensudstillingen 
i  Paris  var  at  se  i  en  samlet  Udstilling 
paa  Charlottenborg,  vandt  dette  lidt  morke, 
stilfaerdige  Billede  af  Find,  ved  dets  be- 
tagende  Inderlighed,  ved  dets  unge  Uboje- 
lighed  en  Sejr  over  mange  af  dets  mere 
beromte  og  mere  lysende  Naboer'  paa 
Vasggene,  som  ikke  var  praeget  af  den 
samme  ^Erefrygt  for  Kunsten. 

Find  har  senere  malet  et  i  flere  Ret¬ 
ninger  lige  saa  ypperligt  Portraet  af  sin 
Fader,  som  Hirschsprung  har  vseret  saa 
fornuftig  at  erh verve;  i  dette  maerker  man 
dog  Teknikerens  Eksperimenteren  mere 
end  onskeligt,  hvad  ikke  fuldt  opvejes  ved 
Billedets  friske  Livagtighed. 

Den  unge  norske  Malers  Portraet  er 
af  en  sjaelden  lykkelig  Stobning.  Vi  ser 
saa  mange  halve,  modlose  Forsog,  saa 
megen  Netheds  traettende  Frodighed,  saa 
lidet  staerkt  og  dybt  og  rankt. 

De  kaere,  tapre  Nordmaend  har  for 
vist  os  til  Rette  ved  klogt  og  frisindet  Kob 
af  dansk  Kunst.  Skulde  vi  behove  endnu 
mangen  Roffel  af  dem? 


Knud  Soeborg. 


Villi:  Rosenstand  •  Selvportrad 
•  1897  • 


P.  A.  Heibergs  Afsked  med  Kamma  og  Knud  Lyne  Rahbek  •  1868 

Tilh.  Den  Hlrsehsprungske  Smnling 


•  VILHELM  ROSENSTAND  • 

Det  er  den  sidste  af  de  rigtige  Italiafarere,  der  nys 
har  holdt  Udstilling  i  Foreningen  for  national  Kunst. 
Den  sidste  i  Raekken  fra  Eckersberg,  Sonne,  Kiichler, 
Ernst  Meyer  o.  a.  til  Marstrand  og  Carl  Bloch.  Det 
var  vel  at  onske,  at  denne  Udstilling  havde  budt  en 
mere  omfattende  Representation  af  hans  Virksomhed, 
men  dette  har  naeppe  veret  gorligt.  En  Del  af  hans 
Billeder  er  i  Udlandet,  mange  andre  har  Ejerne  ikke 
villet  undvasre. 

Rosenstand,  som  er  fodt  i  1838,  gik  i  Bohrs  Skole 
sammen  med  Ludvig  Abelin  Schou,  hans  Klassekammerat 
og  bedste  Ven.  Begge  to  tegnede  de  altid,  baade  i  Fri- 
tiden  og  i  Skoletimerne.  Dette  blev  opdaget  en  Gang, 


og  Rosenstand  fik  Prygl:  „Om  du  saa  tegnede  som  en 
Apelles,  skal  du  lade  vaere  i  Timerne,“  sagde  Bohr. 

Paa  Kunstakademiet  kom  Rosenstand  til  at  gaa 
sammen  med  Schou,  Gullich  (den  senere  udmaerkede 
Teatermaler)  og  Ernst  Laub.  Da  Rosenstand  og  Schou 
havde  naaet  Modelskolen,  fik  de  Adgang  til  Marstrands 
Atelier,  hvor  de  kom  til  at  arbejde  sammen  med  Otto 
Bache  og  H.  Chr.  Jensen;  men  de  to  Skolekammerater 
vedblev  altid  at  vaere  saerlig  fortrolige  Venner.  De  laeste 
meget:  Shakespeare,  Holberg  og  Goethes  Faust,  altid 
dem;  det  var  dem  svasrt  at  slippe  disse  saa  kraftigt 
dramatiske  Vaerker  for  noget  andet.  Denne  grundige 
Fordyben  sig  i  enkelte  Mestervaerker  er  noget,  der  kan 
staa  som  et  godt  Eksempel  for  senere  Slasgter,  som 
haster  overfladisk  fra  den  ene  Roman  til  den  anden, 
— -  om  de  overhovedet  lasser  noget.  De  to  Venner  gik 
ogsaa  jaevnligt  paa  Kobberstiksamlingen.  Der  saa  de 
altid  paa  Hogarth,  thi  de  davaerende  Embedsmaend  gad 
ikke  gore  sig  megen  Ulejlighed  for  to  unge  Menneskers 
Skyld,  og  Hogarth  var  det,  man  benyttede,  naar  til- 
fseldige  Besogende  onskede  at  se  noget.  Men  disse  to 
kunde  se  Hogarth  om  og  om  igen  uden  at  traettes,  fordi 
hans  rige  dramatiske  Fortaelleevne  og  vittige  Humor 
saerlig  tiltalte  deres  Begavelse.  Rosenstand  var  desuden 
begyndt  at  laese  de  gamle  engelske  Romanforfattere, 
som  Smollet  og  Fielding,  og  Hogarth  forekom  ham  som 
Illustrationer  dertil. 

Saadan  arbejdede  og  studerede  de,  og  morede  sig 
efter  Evne  sammen  i  deres  Fritid.  Men  et  moderne 
flot  Ungdomsliv  var  der  ikke  Tale  om.  Lommepengene 
kunde  i  Sommertiden  hojst  straekke  sig  til  et  Pund 
Kirsebaer  en  Gang  imellem. 

Rosenstand  blev  en  Elev,  som  Marstrand  satte 
megen  Pris  paa,  og  som  han  viste  den  Venlighed,  hans 
noget  barske  Natur  tillod  ham.  I  to  Vintre  arbejdede 
Rosenstand  i  hans  Atelier,  ikke  som  Hjaelper  for  Mar¬ 
strand,  men  paa  sine  egne  Opgaver.  Navnlig  malte  han 
mange  Studiehoveder. 

Marstrands  Paavirkning  gik  overhovedet  ikke  saa 
meget  ud  paa  at  give  en  direkte  Undervisning  som 
paa  at  vaekke  aandeligt  og  kunstnerisk  og  paa  den 
Maade  bidrage  til  sine  Elevers  Udvikling.  For  Resten 
tog  Marstrand  ogsaa  Gavn  af  ham,  hvor  han  kunde. 
Saaledes  maatte  den  hoje  og  smukke  unge  Mand  meget 
ofte  staa  Model  for  Mesteren,  undertiden  endog  i  Ko- 


Studie  til 

I  Hvedebradsdagenea  •  1862 

Tllh.  Hr.  Bureauoliel  Kretz 


stume.  Rosenstand  har  saaledes  bl.  a.  vaeret  Model  til 
en  stor  Masngde  af  Figurerne  i  „det  lykkelige  Skib- 
brud“  (1859). 

Denne  Staaen-Model  gav  en  Dag  Anledning  til  en 
pudsig  Scene.  Marstrand  malte  paa  et  Portraet  af  Stifts- 
provst  Tryde  (1858),  men  denne  selv  sad  kun,  til 
Hovedet  var  faerdigt,  saa  maatte  Rosenstand  traekke  i 
Ornatet  og  sidde  til  Resten.  Han  var  netop  sat  tilrette 
og  Dragtens  Folder  ordnede,  da  Marstrand  kom  i  Tanker 
om,  at  han  havde  glemt  at  spise  Frokost;  han  undskyldte 
sig  og  gik  med  Paalaeg  til  Rosenstand  om  ikke  at  rare 
sig.  Men  han  blev  lovligt  laenge  borte,  og  da  han  kom 
tilbage,  var  Rosenstand  om  i  alle  Lemmer  af  at  sidde 
ubevaegelig,  og  endda  var  Folderne  komne  i  Ulave. 
Noget  efter  kom  Constantin  Hansen  paa  Besog,  men 
da  han  bagfra  saa  en  Mand  i  Prsestekjole  sidde  i  Stolen, 
standsede  han  og  gav  sig  til  at  bukke  meget  hojtideligt. 
Marstrand  opfordrede  ham  til  at  komme  naermere,  men 
Constantin  Hansen  var  beskeden  overfor  den  gejstlige 
Herre.  Da  gav  Marstrand  sig  til  at  le:  „Han  vil  sgu’nte 
vaere  Praest,  han  vil  vaere  Maler“. 


I  Marstrands  Atelier  og  under  hans  aEgide  malte 
Rosenstand  sit  forste  Udstillingsarbejde,  „Genrebillede 
fra  Vendsyssel",  under  Opmuntring  fra  Mesterens  Side. 
Han  havde  haabet  at  vinde  Neuhausens  Praemie  derved, 
men  den  tog  Dalsgaard,  baade  den  og  Udstillingsmedal- 
jen,  med  „Barselkonens  Kirkegang“.  Dalsgaard  var  jo 
14  Aar  aeldre  og  havde  alt  udstillet  sine  forste  Mester- 
vaerker,  „Mormonerne“,  „Udpantningen“  og  „Snedkeren, 
der  bringer  Kisten  til  det  dode  Barn“.  Men  Rosenstand 
havde  dog  den  Tilfredsstillelse,  at  Akademiet  udtalte 
sin  Beklagelse  af,  at  det  ikke  kunde  tildele  ham  noget 
Akcessit,  da  saadant  ikke  eksisterer  ved  de  Neuhausen- 
ske  Konkurser. 

Saa  kom  Krigen  1864,  og  Rosenstand  meldte  sig 
som  Officersaspirant,  kom  derefter  som  Lojtnant  til 
Krigsskuepladsen,  til  8.  Brigade,  som  laa  i  Altona,  men 
snart  efter  maatte  traekke  sig  tilbage  for  0sterrigerne, 
forst  til  Slesvig  —  Rosenstand  deltog  i  Faegtningen  ved 
Bustrup  —  siden  til  Fredericia.  Han  havde  meget  at 
gore  i  Felttjenesten,  var  ofte  med  i  ret  fremskudte 
Stillinger  —  han  var  vistnok  en  ypperlig  Feltofficer  — , 
saa  han  fik  ingen  Tid  til  at  gore  kunstneriske  Studier, 
saaledes  som  Sonne  havde  haft  Lejlighed  til  i  den 
forste  Krig.  Men  i  sine  Noteboger  fik  han  gjort  en 
stor  Maengde  lose  Rids;  Blyanten  lob  let  for  ham,  og 
han  var  fodt  med  levende  Blik  for  karakteristiske  Si- 
tuationer. 

Straks  efter  Krigen  tog  han  fat  paa  sine  Skitser 
og  udforte  Here  Billeder  med  Motiver  fra  Feltlivet: 


Studie  af  en 
Bondehytte  i  Vendsyssel 
.  1861  • 


Tordenskjold  forer  Parlamentteren 
fra  Fsestningen  Karlsten  omkring  i  Marstrand 
■  1867  • 


„Fra  Saksarmen  ved  Dannevirke“,  „En  dobbelt  Vedet“ 
og  navnlig  Dragonen,  hvis  Hest  er  skudt,  saa  han  maa 
skjule  sig  i  en  Bondehytte,  medens  de  preussiske  Hu- 
sarer  stormer  sejrrigt  videre  udenfor.  Det  er  et  over- 
ordenlig  levende  og  kraftigt  fortalt  Billede,  og  Inter¬ 
pret  er  smukt;  men  endnu  smukkere  er  dog  den  lille 
Studie  dertil,  med  den  fortraeffelige  Friskhed  i  Udsigten 
gennem  Vinduet.  Billedet  er  i  privat  Eje,  men  det  var 
at  onske,  at  Frederiksborgmuseet  kunde  erhverve  en 
Gentagelse  deraf.  Det  er  en  virkelig  historisk  Beret- 
ning  fra  Krigen  1864,  malt  af  en  Mand,  der  selv  har 


vteret  med  og  set  Kampen,  ligesaa  aegte  og  ferstehaands 
som  Sonnes  Skildringer  fra  den  fnrste  Krig. 

Man  maa  muligvis  beklage,  at  Rosenstand  ikke  gav 
os  Here  af  den  Art  Skildringer.  Var  det  direkte  eller 
indirekte  Paavirkning  fra  Marstrand,  der  forte  ham  ind 
paa  et  noget  andet  Omraade,  eller  skyldes  det  muligvis 
tildels  Paavirkningen  fra  den  romantisk  anlagte  L.  A. 
Schou?  Nok  er  det,  at  Rosenstand  kastede  sig  over 
historiske  Emner.  Farst  meget  senere  har  han  igen 
syslet  med  sine  Minder  fra  Krigen. 

Det  fnrste  af  de  romantisk -historiske  Emner  kan 


n  Romerinde,  der  ir 
•  1872  • 

Tllh.Fm  Kammerherrelude 


r  en  Fugl 


ikke  siges  at  vaere  vellykket  —  Valdemar  Daa  og  hans 
D0tre.  Det  begrajdelige  laa  ikke  for  Rosenstand,  hvis 
Hovedegenskab,  baade  som  Kunstner  og  som  Menneske, 
altid  har  vaeret  et  sundt  Humor.  Tordenskjold  med 
den  sunde  og  friske  Kaekhed  og  den  baade  historiske 
og  romantiske  Dristighed,  det  var  ganske  anderledes  en 
Helt  for  Rosenstand,  og  han  blev  da  ogsaa  Helt  for 
ham  gennem  en  hel  Raekke  Billeder,  hvoraf  dog  de  fleste 
falder  i  senere  Aar. 

Forelobigt  havde  han  faaet  fat  paa  Historien  om 
den  utroligt  vittige  Fraekhed,  hvormed  Tordenskjold 
narrede  Svenskerne  i  Karlsten.  Men  det  var  forste 
Gang,  han  skulde  tumle  med  saa  mange  Figurer,  og 
det  var  vanskeligt.  Han  havde  nok  gode  Studier;  han 
boede  paa  en  Kvist  med  en  Balkon  udenfor,  saa  han 
kunde  have  sine  Modeller  i  fri  Luft.  Men  det  var  be- 
svaerligt  at  faa  Kompositionen  rigtig;  saa  var  en  Figur 
bleven  for  stor,  saa  var  en  anden  for  lille,  der  maatte 
ideligt  forandres  og  gores  om;  tilsidst  korte  han  fast, 
og  Arbejdet  vilde  slet  ikke  gaa.  Rosenstand  var  for- 
tvivlet.  Da  traf  han  en  Dag  Marstrand  inde  hos  Kunst- 
handlerne  Kittendorff  og  Aagaard:  „Hvordan  gaar  det?“ 
spurgte  Marstrand.  —  „Meget  daarligt“  —  Rosenstand 
havde  dette  Billede  for,  som  han  saa  gerne  vilde  have 
haft  noget  ud  af,  han  syntes  selv  at  Tanken  dermed 
var  god,  men  det  vilde  slet  ikke  gaa,  og  han  vidste  ingen 


Udvej.  Marstrand  gik  med  op  for  at  se  paa  Billedet, 
og  det  forste  han  sagde,  da  han  saa  det,  var:  „Gud 
bevares,  hvor  jeg  misunder  Dem  det  Sujet!“  Men  Rosen¬ 
stand  klagede  sig  og  viste  Marstrand  sine  Studier,  og 
dem  syntes  denne  godt  om:  „De  har  saadanne  Studier, 
og  saa  maler  De  Dem  fast  —  den  Tromme  er  jo  lige- 
frem  aandrigt  malt.“ 

To  Dage  efter  fik  Rosenstand  et  Brev  paa  fire  Sider 
fra  Marstrand,  hvori  denne  endte  med  en  Opfordring 
til  at  male  Billedet  om  helt  forfra  i  hans  Atelier,  paa 
Basis  af  de  foreliggende  Studier;  i  saa  Fald  spaaede 
han  Rosenstand  en  sikker  Sukces.  Men  Rosenstand  var 
trast  og  kunde  ikke  straks  tage  dette  Arbejde  op  igen; 
han  vilde  hellere  have  Lov  at  male  noget  andet  hos 
Marstrand  efter  andre  Studier,  det  vilde  Marstrand 
imidlertid  ikke  gaa  ind  paa  og  brad  barsk  af  med  de 
Ord:  „Nej,  jeg  har  s’gu  nok  i  mit  eget  Skidt!“ 

Tordenskjold -Billedet  blev  dog  alligevel  fasrdigt 


Interior  af 

en  Baadeport  med  Trappe 
Capri  •  1875 


•  Ved  Kirkederen  -  1876  . 

Tllli.  Fru  Konferenarandlnde  F.  Linnemann 


senere  og  vandt  Neuhausens  Praemie  paa  Udstillingen 
i  1867. 

Det  naeste  Aar  kom  det  bekendte  Billede  af  Peter 
Andreas  Heibergs  Afsked  med  Parret  Rahbek,  og  Aaret 
efter  igen  fik  Rosenstand  Akademiets  Stipendium. 

Saa  gik  det  afsted  til  Kunstnernes  forjaettede  Land, 
Italien,  endnu  den  Gang  Evropas  rige  Skatkammer  af 
maleriske  Motiver.  Men  da  han  kom  derned,  var  Vennen 
L.  A.  Schou  alt  dod  for  to  Aar  siden. 

Hjemmefra  var  Rosenstand  ligesom  opdraget  af 
Marstrand  til  Studiet  af  det  italienske  Folkeliv,  og  han 
var  yderligere  opdraget  dertil  ved  Kendskab  til  alle 
de  andre  Maleres  Arbejder  i  denne  Retning;  ikke  mindst 
fra  Ernst  Meyer  vil  man  nu  og  da  kunne  finde  et  Pust 
hos  Rosenstand.  Det  er  vanskeligt  nok  nutildags  at 
danne  sig  en  ret  Forestilling  om  det  positive  Underlag 
for  disse  Genrebilleder. 

Italien  har  forandret  sig  saa  meget  i  de  sidste 


Decennier,  det  er  kommet  til  meget  mere  at  ligne  det 
egenlige  Evropa,  men  ikke  til  sin  Fordel.  Den  tid- 
ligere  Saeregenhed  i  Folkelivet,  det  uberorte  af  inter¬ 
national  Kultur  og  Smag  og  internationale  Manerer  er 
bieven  meget  mattere,  og  de  maleriske  Kostumer  for- 
svinder  mere  og  mere.  I  Byerne  ses  de  aldrig.  Det 
Rom,  hvori  man  nu  korer  i  elektriske  Sporvogne,  er 
noget  ganske  andet  og  langt  mindre  karakterfuldt  end 
Rom  for  Jernbanernes  Tid.  Den  maerkelige,  betagende 
Duft  er  bleven  meget,  meget  svagere. 

Men  i  Rosenstands  Tid  var  det  aegte  italienske 
Liv  med  alle  dets  brogede  Farver  der  endnu,  og  det 
betog  ham.  Det  synes,  som  om  Luften  dernede  passede 
for  hans  Naturel.  De  lystige,  de  lette,  de  livsglade 
Udbrud  af  Glasde  ved  Tilvaerelsen  var  noget,  han  for- 
stod  og  kunde  gengive. 

Italienerne  kan  vel  vaere  opbrusende  og  lidenskabe- 
lige,  men  de  dybere,  tungere,  mere  blivende  Sjaels- 
rorelser,  som  er  ejendommelige  for  Germanerne,  maer- 
kes  ikke  meget  hos  dem,  eller  de  var  i  al  Fald  ikke 
det,  som  Datidens  Kunst  sogte  hos  dem;  dog  kunde 
Rosenstand  nu  og  da  vise  en  Brod  af  en  dyberegaaende 
Ironi,  som  i  Billedet  af  de  to  Blinde,  der  tigger  af  hin- 
anden  —  et  af  hans  smukkest  malte  Billeder.  Syns- 
punktet  for  Italiens  Folkeliv  var  givet  fra  Romantikens 
Dage,  da  man  deri  sogte  og  mente  at  finde  en  Til- 
vaerelse,  som  laa  adskilligt  naermere  ved  Tidens  Natur- 
og  Stemningsidealer  end  den,  man  kendte  i  det  ovrige 
Evropas  Lande,  hvor  den  nyere  Tids  Brydninger  ofte 
gav  Livet  et  skarpere  og  haardere,  mere  farvelost 
Praeg. 

Rosenstand  var  selv  af  et  romantisk  Naturel; 
det  faldt  ham  ikke  ind  at  aendre  noget  i  den  givne 
Opfattelse  af  det  italienske,  og  han  gjorde  forsaavidt 
vistnok  ret  deri.  Ganske  vist  kom  han  til  at  sobe  sidst 
af  et  Fad,  der  var  vaesenlig  afspist,  men  man  tor  vel 
nok  sige,  at  senere  Forsog  paa  at  haelde  en  anden 
Vin  i  de  gamle  Laederflasker,  har  givet  et  tvivlsomt 
Udbytte.  Det  italienske  Folkeliv  fortes  derved  ind 
under  Synspunkter,  hvor  det  kun  i  ringe  Grad  kunde 
tilfredsstille  Trangen  til  en  dyberegaaende  Menneske- 
forstaaelse,  til  et  dybere  Folelsesliv,  og  det  var  da  kun 
rimeligt  og  rigtigt,  at  man  efterhaanden  i  alle  Evro¬ 
pas  Lande  sogte  disse  Vaerdier  i  sit  eget  Hjemlands 
Folkeliv. 


Rosenstand  kom  som  sagt  derned  med  Marstrands 
Syn  i  0jnene,  og  det  passede  ham  i  mange  Maader. 
Derfor  befandt  han  sig  overordenlig  vel  dernede.  Han 
turede  om,  baade  i  Rom  eller  ude  i  Bjergene,  navnlig  i 
Subiaco,  som  endnu  den  Dag  i  Dag  sages  meget  af 
Malere;  og  om  Sommeren,  naar  Luften  inde  i  Landet 
blev  for  tung,  drog  han  ned  til  0erne  ved  Napoli, 
Ischia  og  Capri,  hvor  den  friske  Sovind  var.  Om 
Sommeren  kunde  han  desuden  ikke  vaere  i  Subiaco  for 
den  tallose  Maengde  Nattergale,  der  forhindrede  al 
Sovn.  De  var  en  ren  Landeplage. 

Rosenstand  havde  vel  sine  lykkeligste  Aar  dernede. 
Penselen  floj  let  og  fornojet  hen  over  Laerredet;  en 
Raekke  Billeder  med  morsomme,  undertiden  vittige  og 
livligt  fortalte  Motiver  sendte  han  hjem  til  Udstillin- 
gerne,  og  fuldt  op  af  Bestillinger  havde  han.  Livet 
faldt  let  og  godt  for  ham. 

Saerligt  hoje  Priser  fik  han  just  ikke  for  sine  Bil¬ 
leder,  men  han  forlangte  dem  heller  ikke.  Han  stillede 
ikke  store  Fordringer  til  Livet.  Men  Venner  fik  han 
blandt  Kunstnere  af  alle  Nationer,  thi  han  var  en  for- 
nojelig  Kammerat  og  havde  let  ved  at  udtrykke  sig  i 
forskellige  Sprog. 

Saa  kom  Verdensudstillingen  i  Wien  1873,  hvor  han 
fik  en  Medalje  for  „En  Campagnuol  og  hans  Hustru“. 
Men  da  han  kom  tilbage  til  Italien,  horte  Bestillingerne 
op.  Tiderne  havde  forandret  sig;  Folk  gjorde  kortere 
Rejser  til  Italien  end  for. 

Han  fik  Lyst  til  atter  at  se  andre  Lande,  og  da  han 
havde  faaet  det  Anckerske  Legat,  rejste  han  i  Begyn- 
delsen  af  1881  til  Paris,  hvor  han  blev  i  ca.  halvandet 
Aar,  og  bl.  a.  studerede  hos  den  Tids  moderne  Mester, 
Leon  Bonnat,  uden  at  dennes  Kunstsyn  dog  satte  syn- 
derligt  Spor  hos  ham. 

Ogsaa  i  Paris  var  Folkeliv  at  studere,  og  Rosen¬ 
stand  malte  en  Raekke  Motiver  deraf,  opfattede  i  en 
med  hans  italienske  Billeder  beslaegtet  Aand.  Et  af 
dem  vandt  Udstillingsmedaljen  i  1882:  „Udenfor  et 
Brasserie  i  Paris;  Moder  og  Son  ved  Pousse-cafeen“. 
En  Raekke  af  de  andre  er  i  levende  Erindring  hos 
mange,  og  nogle  af  dem  kunde  man  forny  Bekendtkabet 
med  paa  hans  Udstilling.  Ogsaa  efter  at  vaere  kommen 
hjem,  formede  han  flere  af  sine  Udkast  og  Studier  fra 
Paris  til  Billeder. 

Men  da  han  i  1882  kom  hjem,  folte  han,  at  han 


var  bleven  en  Fremmed.  De  Kunstidealer,  hvormed 
han  13  Aar  for  var  flojet  ud,  var  gaaede  af  Mode.  Det 
at  kunne  komponere  et  Billede  livfuldt  og  fortaelle  paa 
en  morsom  og  underholdende  Maade  var  ikke  mere 
det,  man  straebte  efter.  Friluftsstudiet,  Lys  og  Farve- 
sandhed  var  nu  Losenet,  og  det  dramatiske  Indhold 
blev  skudt  til  Side  som  noget  af  underordnet  Betyd- 
ning  eller  endog  som  noget  ganske  vaerdilost.  Det 
gamle  hyggelige  Kammeratskab  var  ogsaa  forandret; 
i  Stedet  for  var  der  kommet  en  Kampens  Aand,  og  de 
yngre  Kunstneres  Kamp  mod  Akademiet  var  det,  som 
i  forste  Raekke  optog  deres  Interesse. 

Rosenstand  havde  vaeret  fravaerende,  medens  denne 
Strid  opstod  og  tilspidsede  sig,  og  han  forstod  den 
ikke.  Han  kunde  ikke  vaere  med  i  den,  syntes,  at  han 
stod  for  meget  i  Gaeld  til  Akademiet.  Dog  undslog  han 
sig  i  1882  for  at  modtage  Valget  til  Medlem  af  Aka¬ 
demiet  for  ikke  at  komme  til  at  staa  i  ligefrem  fjendt- 


■  Regningen  ■ 

Scene  i  en  fransk  Cabaret  •  1881 
Tilli.  Hr.  Groaserer  E.  Stokkebye 


Studiehoveder 

til  »Studenterne  rykker  ud  til 
Kabenhavns  Forsvar  1659« 

•  1889  • 


ligtForhold  til  si¬ 
ne  jaevnaldrende 
elleryngreKolle- 
ger.  Ferst  i  1887, 
da  Striden  stil- 
nede  af  ved  den 
andenAkademire- 
form,  traadte  han 
ind  som  Medlem 
af  Akademiraa- 
det.  Dog  maatte 
han  vedblivende 
foie,  at  han  stod 
noget  udenfor 
Kammeraternes 
Kres,  og  denne 
viste  ham  kun 
liden  Interesse. 

En  Raekke  Aar  vedblev  han  at  male  Genrebilleder, 
men  gik  siden  over  til  at  genoptage  Minderne  fra 
Krigen.  Men  der  var  noget  i  ham,  som  pegede  videre, 
noget,  som  vistnok  kunde  have  sat  vterdifuld  Frugt, 
om  Tiderne  havde  vteret  mere  gunstige  for  Udviklingen 
deraf.  Flans  forskellige  Billeder  af  Tordenskjolds  Be- 
drifter  viste  en  tydelig  Evne  til  at  arbejde  med  det 
historiske  Kostume,  selv  om  ogsaa  de  i  det  lille  Salon- 
format  kun  blev  til  Genrebilleder.  Han  havde  vist¬ 
nok  naaet  en  fyldigere  Udvikling 
og  skaffet  sig  en  betydningsful- 
dere  Stilling  i  dansk  Kunst,  om 
han  havde  faaet  Lov  at  arbejde 
mere  med  monumentale  Arbejder. 

—  To  Gange  fik  han  Lov  dertil, 
det  var  de  to  store  Vaegbilleder 
i  Universitetets  Festsal:  „Studen- 
terne  rykker  ud  til  Kobenhavns 
Forsvar  1659“  (1889  —  90)  og  „En 
Scene  af  Erasmus  Montanus  proves 
i  Holbergs  Naervterelse11  (1892). 

I  dem  maerkede  man  pludseligt, 
at  hans  Vingefang  var  videre,  end 
maaske  nogen  havde  troet.  Hans 
Lethed  ved  at  frembringe  en  god 
Komposition  og  til  at  forlene  sine 
Figurer  med  dramatisk  Liv  viste  sig 


her  i  sit  bedste 
Lys,  og  hans  Bil¬ 
leder  behoverin- 
genlunde  at  staa 
til  Skamme  i 
denne  Sal  —  den 
eneste  monumen- 
talt  udsmykkede 
i  Kobenhavn.  Det 
er  Skade,  at  den 
ikke  er  saa  let 
tilgaengelig,  som 
man  kunde  onske. 

Studierne  til 
Studenterbilledet 
horte  til  det  bed¬ 
ste  paa  hans  Ud- 
stilling. 

Saa  laenge  Kunstneren  endnu  lever  og  er  i  fuld 
Virksomhed,  er  det  for  tidligt  at  faelde  en  endelig  Dom 
over  hans  Vaerd  og  Betydning.  Man  skal  altid  have 
saadant  paa  nogen  Afstand  for  at  kunne  damme  helt 
retferdigt.  Der  er  meget  hos  Rosenstand,  som  falder 
temmelig  langt  fra  de  Idealer,  der  skiftevis  har  hersket 
i  dansk  Kunst  siden  1870,  ogsaa  noget,  som  falder  for- 
skelligt  fra  det,  den  aeldre  danske  Kunst  byggede  paa. 
Meget  mere  kan  Rosenstand  baade  i  sin  Motivbehand- 
ling  og  i  malerisk  Syn  minde  om 
den  moderne  Kunst,  man  ser  i  Ud- 
landets  Galerier.  Han  er  noget  af 
en  fremmed  Fugl  i  dansk  Kunst 
—  og  dette  er  ikke  altid  nogen 
let  Stilling. 

Men  vil  man  forstaa  hans  bedste 
Egenskab  ret,  saa  maa  man  mindes 
det  Ord,  som  Marstrand  en  Gang 
sagde  til  ham:  „De  har  een  Evne, 
at  alt,  hvad  De  begynder  paa,  bliver 
til  et  Billede.“  Hans  Billeder  har 
derhos  den  Egenskab,  at  man  let 
husker  dem.  Hans  store  personlige 
Elskvasrdighed  og  vittige  Lune  har 
skaffet  ham  mange  Venner,  deri- 
blandt 


P.  Johansen. 


•  Katolsk  Mindetavle  1522  fra  Omo  Kirke  •  Nationalmuseet  • 


•  DANSKE  EPITAF1ER  • 

(E.  F.  S.  LUND  og  C.  Chr.  Andersen:  Danske  malede  Portraeter,  IX.  Bd.). 


Et  Epitafium  vil  som  bekendt  sige:  en  Gravskrift, 
en  Indskrift  over  en  Afdod  paa  eller  ved  Graven,  men 
dette  fremmede  Ord  har  til  forskellige  Tider  haft  en 
lidt  forskellig  Betydning  her  hjemme.  De  latinske  Digte, 
som  laerde  og  skrivekyndige  Folk  i  17.  Aarhundrede 
forfattede  over  afdode  ansete  Maend  og  Kvinder,  kaldte 
man  Epitafler;  nu  vilde  vi  bruge  Ordet  Mindedigt. 
Overhovedet  er  det  hojtidelige  Ord  Epitafium  gaaet  ud 
af  Kurs  i  nyere  Dansk.  Indskrifter  paa  Kirkegaardenes 
Gravsten  kunde  vi  aldrig  falde  paa  at  kalde  Epitafier 
—  uagtet  de  er  det  — ;  vi  bruger  Ordet  Gravskrift. 

Naar  vi  i  vore  Dage  naevner  Ordet  Epitafium,  hol¬ 
der  Tanken  af  at  flygte  bort  til  sondagsstille  Kobstaeder; 
Kirkeklokkerne  ringer,  Orgelet  brummer,  og  fra  de  hvide 
Kirkevaegge  stirrer  henfarne  Slaegter  ned  paa  Nutiden. 


Disse  Mennesker  oppe  paa  Kirkevaeggene  er  underlig 
fjerne,  fordi  Maleren  har  fremstillet  dem  i  Dragter  og 
med  Manerer,  der  var  gaengse  for  Aarhundreder  siden, 
og  paa  samme  Tid  er  de  saelsomt  naervaerende,  thi  de 
har  set  Kunstneren  ind  i  0jet,  og  nu  falger  deres  al- 
vorlige,  tungsindige  Blikke  Slaegt  efter  Slaegt,  der  vandrer 
op  eller  ned  ad  Kirkegulvet.  Vi  forstaar  i  vore  Dage 
med  andre  Ord  ved  Epitafier  udelukkende  de  Mindes- 
maerker  over  Afdode,  der  er  ophaengte  paa  Kirkernes 
Piller  eller  opforte  mod  Kirkemuren  indvendig  i  Kirken; 
i  Reglen  blev  de  anbragte  taet  ved  Graven  inde  i  Kir¬ 
ken,  thi  det  var  jo  lige  til  det  19.  Aarhundrede  Skik, 
at  Folk,  der  kunde  betale  godt  for  sig,  fik  deres  Hvile- 
sted  under  Kirkegulvet.  Derfor  begynder  Indskrifterne 
ofte  saaledes:  Her  nedenfor  denne  Pille  gemmes 


Stevet  af  o.  s.  v.  Vi  forstaar  altsaa  nu  ved  Epitafium 
det  hele  Mindesmasrke  med  dets  Indskrifter,  Portrseter, 
allegoriske  Figurer  og  Pragtrammer.  Vi  har  i  den  Grad 
glemt  Ordets  oprindelige  Betydning,  at  vi  uden  Anstod 
kan  tale  om  Indskriften  paa  Epitafiet.  Men  der  er  Spor 
til,  at  man  i  det  17.  Aarhundrede  endnu  i  Sprogbrugen 
holdt  Indskrift  og  Mindesmserke  ude  fra  hinanden.  „Dette 
Epitafium  og  Mindesmasrke"  lasser  man  ikke  saa  sjaslden. 
Nu  skelner  vi  kun  mellem  det  egenlige  Gravmasle  og 
Epitafiet. 

Der  kendes  —  saa  vidt  vides  —  ingen  Epitafier  i 
Danmark  fra  den  katolske  Tid,  men  der  kendes  ikke 
saa  faa  middelalderlige  Epitafier  i  Udlandet,  og  et  dansk 
Mindesmserke  synes  paavirket  fra  saadanne  Epitafier. 
Det  er  Ligstenen  over  Biskop  Jens  Iversen  Lange  (*f* 
1482),  der  ligger  i  Landemodesalen  —  tidligere  Biskop- 
pens  Gravkapel  —  i  Aarhus  Domkirke.  Paa  Stenen  er 
Jens  Lange  fremstillet  i  halv  Figur,  i  fuldt  Ornat  med 
Mitra  og  Krumstav,  oven  over  sit  Vaabenskjold,  hvis 
Hjelm  er  smykket  med  tretten  Faner.  Fremstillingen 
er  enestaaende  her  hjemme,  og  den  synes  slet  ikke  be- 
regnet  paa  en  Ligsten;  tsenker  man  sig  den  derimod 
som  et  Epitafium,  kommer  der  Mening  i  den.  Det  er 
vist  en  fremmed  —  tysk  eller  nederlandsk  —  Sten- 
hugger,  der  har  udfort  Ligstenen,  og  fra  hans  Vasrksted 
synes  et  Par  andre  samtidige  Ligsten  i  Danmark  at 
stamme. 

Men  der  er  nogle  katolske  Mindesmasrker  i  Dan¬ 
mark,  hvis  Mening  man  hidtil  vistnok  har  misforstaaet, 
idet  man  —  eller  for  at  tale  mere  personligt:  jeg  — 
opfattede  dem  som  Altertavler.  Det  er  efter  al  Sand- 
synlighed  slet  ikke  Altertavler  —  skont  de  har  Form 
som  middelalderlige  Altertavler  — ,  thi  de  har  nasppe 
nogensinde  smykket  Altere;  det  er  langt  snarere  Minde- 
tavler  (Epitafier)  over  Enkeltpersoner.  I  Valleby  Kirke 
hsenger  endnu  en  saadan  Tavle  fra  Tiden  efter  Aar 
1500,  hvor  en  mandlig  Thott  ses  knselende  for  Tre- 
enigheden,  i  Noddebo  Kirke  hsenger  en  anden  Tavle, 
med  to  Floje,  og  paa  Flojene  ser  man  en  knaslende 
Mand  og  Kvinde  med  deres  Vsernehelgener.  Ogsaa  den 
lille  dobbeltflojede  Tavle,  der  fra  Ome  Kirke  er  kommet 
til  Nationalmuseet,  er  sikkert  en  saadan  katolsk  Minde- 
tavle;  den  er  —  i  Folge  Indskriften  —  stiftet  1522  af 
Prsesten  Bo  Madsen  og  to  Kirkevserger,  og  paa  Midter- 
tavlen  knasler  en  af  Stifterne  for  den  hellige  Familie 


og  Treenigheden.  Tavlen  fra  Mariekirken  i  Helsingor 
er  sandsynligvis,  og  Tavlen  fra  Nykobing  paa  Falster 
med  Kong  Hans’  Billede  er  formodenlig  Mindetavler, 
og  Portrasterne  af  Iver  Axelson  Thott  og  Magdalene 
Bonde  samt  to  samtidige  Portrseter  paa  Frederiksborg 
Slot  er  vel  Rester  af  saadanne  Mindetavler.  Alle  disse 
Tavler  er  vel  udforte  for  at  bevare  Mindet  om  anselige 
Mennesker,  der  har  skasnket  Gaver  til  Kirken,  hvor 
Mindetavlen  opbevaredes.  Thi  ikke  naar  man  betragter 
dem  som  Altertavler,  men  naar  man  ser  dem  som 
Mindetavler,  forstaar  man  Meningen  med  dem. 

Et  af  de  seldste  Epitafier  i  Danmark,  Mindetavlen 
fra  1572  i  Aarhus  Domkirke  over  Familien  Worm,  er 
aldeles  utvivlsomt  udgaaet  fra  saadanne  katolske  Minde¬ 
tavler;  men  Indholdet  er  strengt  protestantisk.  Paa 
Flojene  er  der  nemlig  malet  latinske  Skriftsprog  og 
Billeder  af  den  legemlige  Dod  og  Tilintetgorelse,  og  i 
Midten  ser  man  Dommedag,  medens  Medlemmer  af 
Familien  Worm  knasler  i  Forgrunden. 


Katolicismen  havde  overspundet  Kirkernes  Vsegge 
og  Hvselvinger  med  bibelske  Billeder  og  med  Helgen- 
billeder;  snart  sagt  i  hver  Krog  og  ved  hver  Pille  var 
der  et  Alter,  smykket  med  Metalstager  og  med  en  guld- 
straalende  Altertavle;  desuden  var  der  Mindetavler  og 
kostbare  eller  simple  Votivgenstande.  Man  mserker  i 
den  forste  protestantiske  Tid  ikke  blot  en  Afsky  for 
det  katolske  Vassen,  men  ogsaa  en  Overmsettelse  ved 
alle  de  mange  Billeder,  den  megen  Forgyldning  og  de 
kraftige  Farver.  Alt  dette  var  „Uryd“  —  saaledes  be- 
tegnes  det  — ,  der  belemrede  Kirken,  og  som  skulde 
fjernes.  Man  kan  ikke  tasnke  sig  en  storre  Modsastning 
end  de  forste  protestantiske  Tiders  hvide,  nogne  og 
kolde  Kirkehaller.  Men  kun  det  forste  Slasgtled  efter 
Reformationen  fandt  sig  tilpas  i  disse  Kirker;  allerede 
for  det  nseste  Slasgtled  var  de  aabenbart  altfor  triste 
og  bare.  Man  begyndte  da  at  fylde  Kirkerummene  med 
Epitafier,  Gud  til  Aire,  Kirken  til  Beprydelse  og  Efter- 
kommerne  til  Amindelse,  som  det  ofte  hedder.  Med 
deres  lunefuldt  vredne  Rammer  og  barokke  Figurer 
brod  de  Kirkens  torre,  rette  Linier,  og  med  deres  For¬ 
gyldning  og  kraftige  Farver  bragte  de  malerisk  Afveks- 
ling  ind  i  de  hvide  Kirkerum.  Glaeden  over  Farver  og 
Linier,  der  i  de  strengeste  protestantiske  Tider  var 


dysset  i  Dvale,  vaagner  atter.  Fra  Frederik  IFs  Tid  at 
regne  udvikles  Epitafierne  i  Danmarks  Kirkebygninger. 

De  tidligste  Portrseter  paa  Epitafierne  gror  ligesom 
frem  i  Skyggen  af  de  bibelske  Billeder;  Gudsfrygten 
har  ikke  blot  tvunget  Figurerne  i  Knae  og  fort  deres 


at  vaere  Fiovedsagen  paa  Epitafierne.  Man  maler  paa 
en  stor  Tavle  Dommedag,  Kristi  Gravlaeggelse,  Kristus 
paa  Korset,  Kobberslangen  i  0rken  eller  andre  bibelske 
Billeder,  medens  man  paa  en  ganske  lille  Tavle  neden- 
under  maler  Hoveder  eller  Brystbilleder  af  dem,  over 


•  Borgmester  Peeler  Pedersen  med  Familie  • 
St.  Nicolai  Kirke.  Koge 


H sender  sammen  i  Andagt,  men  den  har  ogsaa  gjort 
dem  ganske  smaa,  knuger  dem,  som  de  her  knseler, 
Maend  og  Kvinder  for  sig,  gerne  ved  Kristus  paa  Korset. 
De  er  endnu  ganske  besjaelede  af  den  middelalderlige 
Andagtsfolelse,  Lidenhedsfolelse.  Senere,  i  Begyndelsen 
af  det  17.  Aarhundrede,  vedbliver  det  bibelske  Billede 


hvem  Epitafiet  er  udfort;  Eksempler  er  Reinhold  Tim’s 
Epitafier  i  Koge  og  det  falsterske  Nykobings  Kirker. 
Det  er  ikke  Bestillernes  Skyld,  at  de  bibelske  Billeder 
oftest  er  afskyelig  maniererede  og  grelle  i  Farven, 
medens  Portraeterne  gerne  er  smukke  og  gode;  derfor 
baerer  Malernes  svigtende  Evner  og  Indbildningskraft 


Skylden;  Meningen  er  tydelig  nok.  —  Men  henimod 
Aarhundredets  Midte  sker  der  et  fuldstaendigt  Omslag. 
Nu  rykker  Portraeterne  op  paa  Hovedtavlen.  Man 
nojes  ikke  laengere  med  smaa  Figurer  eller  Brystbilleder; 
legemsstore  Billeder  skal  det  vaere,  Knaestykker  eller 
hele  Figurer.  Lige  frem  i  Forgrunden  bliver  de  stillede, 
i  levende  Forbindelse  med  Beskueren,  samtidig  med  at 
de  bibelske  Fremstillinger  bliver  ganske  smaa  og  forvises 
til  Baggrunden.  I  Reglen  males  de  ikke  som  haandgribe- 
lige  Billeder,  men  de  skitseres  let  og  flygtig,  viser  sig 
som  lette  Syner  paa  Baggrunden,  og  Portraetfigurerne 
aenser  dem  slet  ikke,  de  vender  Ryggen  til  dem. 

Monstro  de  gode  Borgere  og  deres  Familie  nogen- 
sinde  rigtig  har  taenkt  over,  hvad  der  egenlig  er  fore- 
gaaet  inde  i  Kirken?  For  halvandet  hundrede  Aar  siden 
var  deres  Kirker  fyldt  med  Billeder  af  de  Hellige,  og 
naar  der  en  Gang  imellem  indfortes  et  Portraetbillede, 
fik  det  en  beskeden  Plads  i  en  Udkant,  knaelende  i  Til- 
bedelse  for  Guddommen,  medens  Navne-  eller  Vaerne- 
helgen  paatog  sig  at  forestille  Vedkommende  for  de 
Hojhellige;  Individet  indtog  den  nederste  Plads  paa 
Rangstigen.  Nu  er  det  naesten,  som  det  omvendte  fandt 
Sted;  nu  skal  der  forst  og  fremmest  skaffes  god  Plads 
til  Individerne,  de  bibelske  Billeder  kommer  paa  bageste 
Raekke.  Det  er,  som  Borgerstanden  ret  eftertrykkelig 
tager  Kobstadkirkerne  i  Besiddelse;  den  breder  sig  paa 
Son-  og  Helligdage  nede  i  Kirken  til  en  borgerlig  Guds- 
tjeneste  efter  dens  Hu,  og  den  breder  sig  Aaret  rundt 
paa  Kirkens  Piller  og  Vaegge.  Det  er  det  17.  Aarhun- 
dredes  Borgerstand,  der  har  givet  de  danske  Kobstad- 
kirker  deres  Praeg. 

Epitafiebilledets  Udvikling  i  Danmark  svarer  meget 
noje  til  Korporationsbilledets  Udvikling  i  Holland.  Forst 
tjener  de  hellige  Billeder  til  Anledning  for  de  verdslige 
Portraeter,  dernaest  falder  de  bibelske  Fremstillinger 
bort,  men  de  anes  som  Baggrund,  og  hver  enkelt  Figur 
afslutter  sig  om  sit  eget  Indhold;  endelig  forenes  Kor- 
porationerne  i  rent  verdslige  Sammenkomster,  ofte  om 
Bordets  Glaeder  ved  et  godt  Glas  Vin.  Paa  lignende 
Maade  og  samtidig  -  -  sikkert  under  Paavirkning  fra 
Holland  —  sporer  man  i  de  danske  Epitafiebilleder  en 
Bestraebelse  efter  at  male  rent  verdslige  Familiebilleder, 
uden  noget  Anstrog  af  kirkelig  Vaerdighed.  Det  maerker 
man  f.  Eks.  i  det  Numsen’ske  Epitafiebillede,  som  Karel 
van  Mander  har  malet  til  Holmens  Kirke,  sikkert  det 


ypperste  Epitafiebillede  i  Kongeriget  Danmark.  Det  er 
en  fintfolende  og  elskvaerdig  Kunstner,  der  har  malet 
de  fem  Smaaborn,  navnlig  den  lille  buttede  Stump, 
der  staar  med  en  Kommenskringle,  og  med  et  Udtryk 
af  den  dybeste  Alvor  lader  som  han  forstaar,  hvad 
der  er  skrevet  paa  Papiret,  han  holder  i  Haanden;  og 
det  er  en  betydelig  Kunstner,  der  har  malet  Material- 
skriver  Numsens  blege,  udtaerede  og  sorgfulde  Aasyn. 
I  Figurernes  Udtryk  og  Haandbevaegelser  er  der  intet, 
som  minder  om  Kirken,  dog  er  Billedet  ikke  helt  et 
verdsligt  Familiebillede;  de  to  Darner  knaeler.  Ofte 
laegger  den  mandlige  Hovedfigur  den  ene  Haand  let 
paa  Brystet  og  slaar  hilsende  ud  mod  Beskueren;  man 
straeber  —  som  de  samtidige  hollandske  Portraetmalere 
—  efter  at  gore  Figurerne  saa  livagtige  som  mulig; 
man  onsker  at  ophaeve  Indtrykket  af  det  afsluttede 
Billede,  at  drage  Beskueren  med  ind  i  Billedet.  Dog  i 
Reglen  folder  en  eller  flere  af  Kvinderne  andaegtig 
deres  Haender.  Kun  hvor  Haenderne  ikke  er  kommet 
med,  er  der  ikke  den  ringeste  Forskel  paa  Epitafie¬ 
billeder  og  verdslige  Portraetbilleder. 

Tiden  omkring  Midten  af  det  17.  Aarhundrede  er 
det  danske  borgerlige  Epitafiebilledes  gyldne  Tid.  Nu 
og  da  kan  man  se,  at  Portraeterne  er  udfort  af  Datidens 
ansete  Portraetmalere,  Maend  som  Karel  van  Mander, 
Henrik  Ditmar  og  Abraham  Wuchters;  en  sjaelden  Gang 
laeser  man  paa  Billedet  en  ganske  ubekendt  Malers 
Signatur.  Men  Hovedmaengden  af  Billederne  er  udfort 
af  navnlose  Malere;  det  har  sikkert  ikke  vaeret  andet 
eller  mere  end  jaevne  Haandvasrksmestre,  Malermestre, 
som  til  Hverdags  har  ernasret  sig  ved  almindeligt  Maler- 
arbejde.  Dog  har  Evnen  til  at  gore  et  skikkeligt  Por¬ 
trait  vaeret  langt  mere  udbredt  den  Gang  end  i  vore 
Dage.  Naar  man  ser  noje  til,  opdager  man  jo  nok 
Haandvaerkeren,  men  staar  man  nede  paa  Kirkegulvet, 
og  er  Kirken  ikke  altfor  godt  oplyst,  kan  disse  Maler- 
mester-Portraeter  ofte  gor  et  overmaade  haandfast  og 
djaervt  Indtryk.  Ikke  saa  sjaelden  er  der  mere  Saft  og 
Kraft,  mere  Vitalitet  i  disse  haandvaerksmaessige  Por¬ 
traeter  end  i  de  Portraeter,  som  i  vore  Dage  gores  af 
Maend  af  Faget  i  deres  Ansigts  Sved.  Dog  kun  en 
Menneskealder  holder  denne  aerlige  og  djaervttalende 
Portraetkunst  sig.  Allerede  mod  Aarhundredets  Slut- 
ning  sniger  der  sig  Manierisme  ind  i  Portraetbillederne. 
Man  ynder  at  lade  Baggrunden  staa  som  et  let  og  duf- 


tigt  Clair-obscur,  og  et  saadant  Clair-obscur  var  ikke 
enhver  Malermesters  Sag;  og  fra  denne  Baggrund  duk- 
ker  Portraethovederne  staerkt  belyste  frem.  De  er  ikke 
laenger  rolige  i  Udtrykket,  men  forcerede,  Masndene 
med  hovmodige  Miner 
under  Parykken,Kvin- 
derne  sodt  og  venligt 
smilende.  Og  disse 
ensartede  Miner  ud- 
sletter  snart  Aasyne- 
nes  individuelle  Praeg. 

Man  ser  det  tydeligst 
paa  Kvindeportraeter- 
ne,  der  lidt  efter  lidt 
faar  et  vedtaegtsmaes- 
sigt  Praeg.  Men  den 
Slags  Portraeter  pas- 
sede  ikke  for  jaevne 
Borgerfolk.Man  havde 
tilegnet  sig  Renaes- 
sansens  Tanke  med 
Portraetbilledet;  ved 
Hjaelp  af  Portraetet 
forer  Individet  en  evig 
Tilvaerelse.  De  ansete 
Borgere  og  deres  Fa- 
milie  forvandledes  til 
Stov  under  Kirkens 
Flisegulv,  men  h0jt 
oppe  paa  Vaegge  og 
Piller  levede  de  end- 
nu,  fulgte  deres  Ef- 
terkommeres  Faerden 
med  deres  alvorlige 
0jne.  Dog  naar  Por- 
traeterne  ikke  laenger 
var  livagtige,  havde 
de  ikke  mere  nogen 
Mening.  Ret  brat  — 
paa  sine  Steder  al- 

deles  brat  —  forsvinder  da  Portraeterne  fra  Epitafierne. 

De  aeldre  protestantiske  Epitafier  vidner  om  en 
staerk  og  barnlig  Farveglaede.  Den  glinsende  Forgyld- 
ning  breder  sig  ud  over  Rammerne,  hvor  den  brydes 
af  blaa  og  r0de  Farver,  og  Rammernes  ./Eggestave  og 


•  Henrik  Ditmar  • 

Borgmester  Christen  Caspersen  Scholler,  Assessor  i  Hojesteret  med  Familie 
St.  Nicolai  Kilke.  Koge 


Perlesnore  er  malede  som  ^Edelstene,  som  Rubiner  og 
Smaragder.  Senere  daempes  Farverne;  man  ynder  det 
graa  og  det  sorte.  De  nye  Epitafier  —  fra  omtrent  1690 
at  regne  —  er  udforte  af  sort  og  hvidt  Marmor  med 

nogetrodflammetMar- 
mor  imellem,  eller 
man  udforer  dem  paa 
billigereMaade  afTrae, 
der  blev  malet  som 
Marmor.  Mellem  det 
sorte  og  det  hvide 
flimrer  den  lette  For- 
gyldning,  som  Haabet 
flimrer  mellem  Dod 
og  Grav.  De  tidligere 
Epitafier  med  Portrae¬ 
ter  var  blot  Minde- 
tavler;  Folelsen  giver 
sig  intet  direkte  Ud- 
tryk.  De  nye  Epita¬ 
fier  uden  Portraeter 
er  derimod  voldsom- 
me  Felelsesudbrud; 
de  er  gennemvaedede 
af  Folsomhed  og  Sorg, 
undertiden  rene  Taa- 
rekrukker.  Tiden,  den 
gamle  Mand,  drager 
heftig  Forhaenget  bort 
fra  den  pompose  Ind- 
skrifttavle,  den  unge 
buttede  Fama  trutter 
i  sin  Trompet,  og  den 
raedsomme  Knokkel- 
mand  traeder  op  med 
sin  Le  og  sit  Timeglas. 
De  egenlige  Taarer  er 
dog  betroede  til  smaa, 
trinde,  vingede  Born, 
der  boltrer  sig  mellem 
Draperierne  og  graeder  gudsjammerlig.  Man  har  ikke 
husket  paa,  at  Barnegraad  og  store  Fagter  jo  ikke  be- 
tyder  saa  meget,  og  Folelsen  dunster  da  ogsaa  gerne 
vaek  med  de  Flammer,  der  braender  paa  Epitafiets  Top. 
Efter  disse  Mindesvaerker,  der  fylder  Kirkerne  med 


Suk  og  Taarer  og  lidenskabelige  Udbrud,  folger  saa 
Klassicismens  koldere,  dasmpede  Epitafier. 

Saaledes  er  i  de  bredeste  Trask  Epitafiernes  Historie 
i  Danmark;  man  kan  trasffe  afvigende  Former  og  pro- 
vinsielle  Ejendommeligheder,  og  man  kan  traeffe  Silde- 
fodninger,  men  i  det  store  og  hele  kan  Udviklingens 
Linier  opfattes  saaledes,  som  de  her  er  trukne.  En  hel 
Art  af  Epitafier  er  dog  her  ikke  omtalt,  de  pompose 
Adelsepitafier,  der  har  deres  egen  Historie,  forskellig  fra 
de  borgerlige  Epitafiers.  Men  der  er  vist  intet  Menneske 
i  Danmark,  der  har  et  fuldstasndigt  Overblik  over  vore 
Epitafiers  Historie.  Naar  E.  F.  S.  Lund’s  stort  anlagte 
Vasrk  en  Gang  bliver  sluttet,  vil  der  vasre  samlet  et 
fyldigt  Materiale  til  videre  Bearbejdelse.  Den  Gang 
Lund  udsendte  farste  Hasfte  af  sine  „Danske  malede 
Portraeter“,  kunde  jeg  ikke  lade  vasre  at  gore  opmterk- 
som  paa,  at  det  vilde  koste  et  helt  Livs  Arbejde  at 
gennemfare  Vasrket  efter  dets  Plan.  Jeg  indrammer,  at 
denne  Bemasrkning  var  ment  som  lidt  af  en  Kritik, 
idet  jeg  ikke  fandt  Begyndelsen  rigtig  lovende.  Men 
Museumsinspektar  Lund  har  virkelig  helt  ofret  sig  for 
sit  Vasrk,  der  er  blevet  vasrdifuldere,  efterhaanden  som 
det  skred  frem.  Han  har  fuldfort  to  statelige  Bind,  og 
i  Mellemtiden  har  han  faaet  Lejlighed  til  at  udgive  en 
meget  fortjenstfuld  Katalog  over  Frederiksborgsamlingen. 
Det  er  nemlig  den  farste  Katalog,  i  hvilken  Kunstner- 
navnene  er  bestemt.  Hoyen  havde  for  et  Par  Menne- 
skealdre  siden  gjort  et  lignende  Arbejde,  men  det  er 
aldrig  blevet  trykt. 

Det  er  Lunds  Plan  blot  at  katalogisere  Epitafierne 
med  malede  Portraetfremstillinger,  og  herimod  kunde  man 
indvende,  at  det  dog  vilde  vaere  naturligst  at  katalogisere 
alle  danske  Epitafier.  Men  dette  ligger,  som  sagt,  udenfor 
Lunds  Opgave.  Billedstoflfet  i  det  farste  Hasfte  er  valgt 
med  megen  Smag,  og  det  illustrerer  de  forskellige  Arter 
af  Epitafiebilleder.  Man  kan  gore  et  Par  Henstillinger, 
der  vedrarer  Teksten.  Naar  Kunstnernavnet  anfares  ved 
et  usigneret  Billede,  bar  det  angives,  hvorfor  Billedet 
er  henfart  til  yedkommende  Kunstner,  og  naar  et  Billede 
er  signeret,  bar  det  angives,  hvor  Signaturen  staar,  og 
hvad  der  staar.  Det  kunde  ogsaa  forseges  at  bestemme 
Portrasterne  noget  najere,  end  det  er  gjort  i  farste 


Rasmus  Christensen  Schuller, 

Kancelliraacl  Landsdommer,  med  Hustru  Else  Eggers 

St.  Nicolai  Kirko.  Kcge 

Hasfte;  Materialskriver  Numsen  maa  saaledes  have 
vseret  gift  to  Gange  —  skant  Forf.  kun  har  Efterret- 
ning  om  een  Hustru  — ,  thi  der  knseler  to  Fruer  hos 
ham.  — 

Jeg  skulde  tro,  at  hans  farste  Hustru  er  dad 
efter  at  have  fedt  det  lille  Svabelsebarn,  der  ligger 
dadt  foran  hende,  og  at  Epitafiet  er  malet  omtrent  1650 
efter  hans  anden  Hustrus  Dad,  thi  begge  Danterne  er 
aabenbart  ikke  malede  i  levende  Live.  Der  maa  iavrig 
vasre  noget  urigtigt  i  Tekstens  Opgivelser,  thi  alle  fem 
levende  Barn  er  aabenbart  malede  efter  Virkeligheden, 
medens  Teksten  angiver,  at  det  ene  dade  1648.  At 
jaevnfare  Epitafiernes  Indskrifter  med  Billederne  er 
virkelig  i  det  hele  taget  en  underholdende  Sport  for 
Skarpsindigheden.  Endelig  vilde  jeg  foreslaa,  at  et  og 
andet  sasrlig  smukt  og  karakteristisk  udskaaret  Epita- 
fium  blev  gengivet  som  Helhed;  derved  vilde  Forf.  give 
gode  Bidrag  til  Opfattelsen  af  Trasskaererkunstens  Hi¬ 
storie  i  Danmark.  Disse  Raad  og  Henstillinger  er  alle 
opstaaede  af  et  levende  0nske  om,  at  Vaerket  maa 
blive  saa  godt  og  fuldkomment,  som  det  fortjener  at 
vasre. 

Francis  Beckett. 


Snille  og  sin  faglige 
Erfaring  har  udfart 
Arbejdet,  han  kan 
ikke  blive  Medlem, 
hvorimod  enhver 
Kunstner,  der  blot 
har  tegnet  en  las 
Skitse  dertil,  er  fadt 
Medlem.  Kun  Kunst- 
neren  har  Ret  til 
at  udstille  Arbejdet, 

Kunsthaandvaerke- 
ren  maa  vaere  glad, 
naar  han  blot  faar 
sit  Navn  trykt  med 
Petit  i  Katalogen. 

Skal  Selskabetkunne 
fore  en  levedygtig 
Tilvasrelse,  maa 
denne  Bestemmelse  paa  en  eller  anden 
Maade  asndres,  thi  ellers  var  det  muligt, 
at  det  mellem  de  to  Parter  kunde  komme 
til  en  Konflikt,  som  vilde  vanskeliggore 
det  saa  lykkelig  paabegyndte  Samarbejde. 

Udstillingen  var  meget  vellykket  og 
meget  omfattende,  den  talte  mellem  4 
og  500  Numre;  uden  just  at  vaere 
ideelt  ordnet,  virkede  den  dog  behageligt 
paa  0jet,  og  de  forskellige  Bestanddele 
stod  nogenlunde  godt  til  hverandre.  — 
Hvorvidt  det  er  heldigt,  at  man  har  for- 
ladt  Kojesystemet  og  foretrukket  de  store 
Rum,  er  dog  et  Sporgsmaal;  ganske  sikkert 
er  Virkningen,  isaer  naar  det  elektriske 
Lys  straaler,  rigere  og  pomposere,  men 
Hyggen  ved  Begraensningen  er  samtidig 
borte.  I  een  Retning  var  det  en  Glaede  at 
betragte  Udstillingen;  man  kunde  med 
Foje  have  frygtet  for,  at  vore  Kunstnere 
ved  denne  Lejlighed  havde  deltaget  i  det 
snart  forrykte  Kaplob  i  moderne  Retning, 
hvor  isaer  Englaenderne  og  Tyskerne  har 
Forspringet,  men  heldigvis  nej;  vi  Danske 
har  i  Almindelighed  maaske  mindre  Fan- 
tasi  og  Skaberevne  end  andre  Nationer, 
men  vi  er  i  Besiddelse  af  en  Paalidelig- 
hed  ogiEdruelighed  i  Smagen,  som  frelser 
os  fra  de  vaerste  Overdrivelser  og  Ud- 
skejelser.  Naturligvis  er  vi  ikke  ganske 
uden  moderne  Paavirkning,  og  det  vilde 
ogsaa  vaere  at  udelukke  os  fra  den  sam- 
tidige  Verden  og  dens  Rorelser,  men  det 
er  kun  paa  enkelte  Omraader,  naermest  i 
Smykkerne  og  Spaenderne,  at  „Knokkel- 


Soren  Lemclie:  Sofa  •  (Ricimrdts  siajdimtitut) 

stilen"  stikker  sine  forvredne  Lemmer  og 
sit  fortrukne  Ansigt  frem. 

Nu  er  det  at  haabe,  at  denne  Udstil- 
ling  har  naaet  sit  Formaal:  at  fremme 
Forstaaelsen  af  Kunsthaandvaerket,  dette 
Nutidens  Kaelebarn,  som  dog  endnu  ikke 
har  faaet  Borgerbrev  hos  det  store  Publi- 
kum ;  og  alligevel  maerker  man  en  vaag- 
nende  Sans  for  at  indfare  „Kunsten  i 
Hjemmet",  som  man  allerede  har  begyndt 
det  „i  Skolen“,  en  Sans  for,  at  det  Bo- 
have  og  det  Husgeraad,  der  udgar  vor 
daglige,  intimeste  Omgang,  maa  faa  et 
Praeg  af  kunstnerisk  Form.  Men  skal 
„Selskabet  for  dekorativ  Kunst“  have  virke- 
ligt  Held  med  sine  Bestraebelser,  maa 
Skeen  tages  i  en  anden  Haand;  vi  maa 
have  simplere  og  billigere  Genstande  end 
dem,  Udstillingen  indeholdt.  Pragtmabler 
og  kostbare  Metalgenstande  og  Porcelaener 
er  fortraeffelige  for  Rigmaend  og  for  Slotte 
og  Herregaarde,  men  detegenlige  Publikum 


V.  Koch :  Skaal  i  drevet  Solv  •  (A.  Dragsteds  Etabi.) 


Anna  Smidth  :  Tegning  til  et  Tapet 


SELSKABET  FOR 

DEKORATIV  KUNST 


I  Febr.  og  Marts  saa  man  paa  den  nye 
Petersenske  Ejendom  ved  Nikolaj  Taarn 
et  gyldent  og  farvestraalende  Skilt,  som 
fortalte,  at  her 
fandtesenUdstil- 
lingafdekorative 
Arbejder,som  var 
arrangeret  af 
„Selskabet  for  de¬ 
korativ  Kunst“. 
DetungeSelskab 
er  kun  et  Aar 
gammelt,  og  den¬ 
ne  Udstilling  er 
det  farste  offen- 
lige  Udslag  af 
detsVirksomhed. 

Selskabet  har 
til  Formaal:  at 
samletilen  Stand 
de  danske  Kunst¬ 
nere, som  udaver 
dekorativ  Kunst. 

Siegfried  Wagner:  Alterstage  ^etS  Virksom- 

(Metnlatober  I,.  Rasmussen)  hed  Skal  VaSre  at 

fremme  ogvaerne 
om  Standens  Interesser.  Medlem  kan  blive: 
enhver  Kunstner,  som  kan  henvise  til 
Arbejder  af  dekorativ  Art,  udfarte  af  ham 
selv  eller  efter  hans  Tegning.  Alt  dette 
er  saare  godt,  men  Selskabets  Love  inde¬ 
holder  en  anden  Bestemmelse,  som  nasppe 
er  heldig:  Medlemmer  af  Mester-  og  Svende- 
foreninger  af  faglig  Art  kan  ikke  vaere  Med¬ 
lemmer  af  Selskabet,  med  andre  Ord:  den 
Haandvaerker,  som  ved  sit  personlige 


maa 


Mogens  Ballin:  Tuborg  Fabrikkers  Vandrepokal  •  Solv 
Solvfad  med  drevne  Ornamenter 

i  et  lille  og  beskedent  Land  som  Danmark 
har  simpelt  hen  ikke  Raad  til  at  anskaffe 
dem.  Derfor  bar  vore  Bestrasbelser  gaa 
i  en  anden  Retning:  vi  maa  arbejde  paa 
at  frembringe  billige,  solide,  smagfulde 
Sager,  men  samtidig  sarge  for,  at  selv 
de  simpleste  Former  faar  et  kunstnerisk 
Prseg.  Konkurrencen  om  Bohave  til  et 
Husmandshjem  er  et  Fingerpeg  i  den 
rigtige  Retning,  men  kun  et  Fingerpeg, 
thi  da  vi  ikke  alle  er  Husmaend,  kan  vi 
jo  ikke  alle  indrette  os  paa  samme  Maade. 
Men  eet  er  sikkert:  ensker  vi,  at  Resul- 
tatet  af  vort  Arbejde  og  vore  Udstillinger 
ikke  blot  skal  vasre  et  fantastisk  Blasnd- 
vaerk,  men  et  praktisk  Udslag,  som  giver 
sig  til  Kende  gennem  Publikums  Til- 
slutning  ved  at  anskaffe  vore  Arbejder 
og  anvende  dem  i  det  daglige  Liv,  saa 


vi  vandre  ad  den  her  paapegede 
Vej.  — 

Det  var  Moblerne,  der  dominerede  Ud- 
stillingen.  Ganske  vist  fandtes  der  mang- 
foldige  andre  Sager,  men  gennemgaaende 
vakte  de  ikke  den  Interesse  som  Moblerne. 
Porcelcenerne  var  fortrasffelige,  og  alle  vore 
bedste  Kunstnere  paa  dette  Omraade  var 
i  Ilden,  baade  fra  den  kgl.  Porcelasnsfabrik 
og  fra  Bing  &  Grondahl,  men  de  har  i 
den  Grad  foment  os,  at  vi  ikke  mere 
studser  over  deres  Arbejder,  men  finder 
det  ganske  naturligt,  at  de  virkelig  er  saa 
fortraeffelige,  og  noget  sserlig  overraskende 
fandt  vi  ikke  paa  Udstillingen.  Ogsaa 
paa  Metalarbejder  var  Udstillingen  rig; 
naar  man  undtager  enkelte  Sager  af  Mo¬ 
gens  Ballin  og  Siegfried  Wagner  —  en 
mesterlig,  original  Alterstage  af  Messing, 
—  foler  man  sig  imidlertid  ikke  tilfreds- 
stillet.  De  nasvnte  Kunstnere,  som  er  de 
betydeligste  i  denne  Retning,  bliver  hyp- 
pigt  tunge  og  voldsomme  i  deres  Former, 
og  deres  Efterfolgere  bliver  bizarre  uden 
at  vasre  originale;  sasrlig  var  Udstillingens 
talrige  Smykker  langtfra  vellykkede.  Og 
de  Kunstnere,  som  arbejder  i  drevet  Kob- 
ber  eller  Messing,  Lamper  og  Kroner, 
benytter  desvserre  saa  tynde  Metalplader, 
at  man  ingen  rigtig  Glasde  har  af  deres 
Arbejder. 

Man  traf  ogsaa  mange  Rammer  med 
Tegninger  og  Udkast  til  Boghaandvserk 
Tapeter,  Gobelins,  Brode- 
rier  o.  s.  v.  Her  gik  Hans 
Tegner  i  Spidsen  med  sine 
ypperlige  Detailtegninger 
til  Aarhus-Teatrets  Fronti- 
spice,  og  desuden  fandtes 
konne  Studier  efter  Na- 
turen  og  smagfuldt  stilise- 
rede  Kompositioner,  men 
intet  frem'trasdende  for- 
uden  Agnes  Slott- Mailers 
pompose  og  ypperligt  kom- 
ponerede  Karton  til  et 
Glasmaleri  i  Overformyn- 
deriets  Bygning  i  Koben- 
havn.  Blandt  Broderierne 
og  de  vasvede  Sager,  Tasp- 
per,  Gardiner,  Portierer, 
Puder  og  Kjoler,  var  intet 
af  storre  Betydning,  men 
adskilligt  af  det  Onde;  der 


Siegfried  Wagner :  Spisestuestol 
(Bredr.  H.  P.  S,  L.  Larsen) 


Leuning  Borcli :  Lsenestol 
(Snedkermester  Cathriiie  Horabel) 


Harald  SIott-Moller :  Vindue.  Glasmosaik 

(Glnrmester  Cnrl  Moller) 


fandtes  Farvesammenstillinger  saa  grelle 
og  uharmoniske,  at  man  undredes  derover. 
R.  Christiansens  Jubilasumsadresser  var 
som  altid  pragtfulde  og  dygtige,  men  uden 
personligt  Sasrprasg,  og  blandt  de  Bogbind, 
som  fandtes  paa  Udstillingen,  kendte  vi  de 
bedste  fra  tidligere  Tid. 

Nej,  det  var  Moblerne,  man  skulde  stu- 
dere,  naar  man  vilde  have  det  rette  Udbytte 
af  Udstillingen.  Her  var  der  to  sidelobende 
Retninger:  den  ene  staar  fuldt  ud  paa 
Traditionens  Grund  og  sastter  Smag  og 
Skonhed  i  Hojsasdet,  den  anden  kasmper 
en  fortvivlet  Kamp  for  at  skabe  nye  og 
originale  Former;  naar  disse  to  Strom- 
ninger  forenes  og  lober  sammen,  forst  da 
fremkommer  det  tilfredsstillende  Kunst- 
vasrk.  Den  forste  Retning  kan  let  blive 
kedelig  og  akademisk,  lidt  for  velkendt  i 
sin  Udtryksmaade,  den  anden  altfor  uskon 
og  forvreden  i  sine  Former,  idet  den  i 
for  ringe  Grad  respekterer  Materialet  og 
Moblernes  praktiske  Formaal;  Borde 
maa  man  nu  en  Gang  heist  ikke  stode 


Leuning  Borch :  Buffet 
(Snedkermester  Cathrine  Horsbol) 


P.  V.  Jensen-Klint :  Diekketojsskali.  Poleret  Elm 

(Sncdkennestreno  Carstens  &  Kja-r) 


Aksel  Hansen  (1  og  2)  •  A.  E.  Merck  (3)  Husmandsstol 
(Snedkermester  J.  P.  Merck) 


A.  E.  Merck:  Lejbsenk  og  Borcl  til  en  Husmandsstue 
(Snedkermester  J.  P.  Merck) 


Aksel  Hansen :  Damebureau 
(Snedkermester  J.  P.  Merck) 


P  V.  Jensen- Klint :  Buffet 

(Snedkermeutrene  Carstens  &  Kjser) 


Erik  Schiadte :  Mcssing-Gaskrone 
(Kobeiiliavns  Metalvavefabrlk) 

Benene  imod,  og  Sofaer  og  Stole  maa 
man  heist  uden  altfor  megen  Besvasr  og 
Ubekvemhed  kunne  sidde  paa.  Det  er  et 
interessant  Moment  at  fremdrage:  i  mange 
Aar  var  det  Snedkerne  selv,  som  gav  Teg- 
ninger  til  deres  Mobler,  senere  traadte 
Arkitekterne  til,  og  nu  endelig  deltager 
Malere  og  Billedhuggere  i  Arbejdet;  det 
er  en  lignende  Bevasgelse,  som  fandt  Sted 
i  forste  Halvdel  af  forrige  Aarhundrede 
med  Freund,  Hilker  og  den  aeldre  Bindes- 
boll  i  Spidsen,  og  ligesom  den  Gang  er 
der  ogsaa  nu  kommet  nyt  Blod  i  Mobel- 
kunsten  gennem  en  saadan  Anvendelse 
af  forskelligartede  Krafter. 

Som  den  nobleste  Reprasentant  for 
den  forstnaevnte  Retning  staar  den  afdode 
Arkitekt,  Professor  V.  Koch;  hans  Herre- 
vasrelse  i  Empirestil  frembyder  ingen 
saerlig  nye  Former,  undtagen  maaske  i 
Orneringen  med  Insekter  og  Planter  som 
dekorative  Motiver,  men  de  er  pragede 
af  den  sikreste  Sag  og  den  fuldkomneste 
Forstaaelse  af  Traeets  Behandling.  Ham 


jaevnbyrdig  i  disse  Egenskaber,  men  langt 
overlegen  i  en  friere  Formbehandling  er 
Billedhugger  Aksel  Hansen;  ved  sin  Ud- 
dannelse  som  Billedhugger  har  han  naaet 
at  bemestre  Enkelthederne  i  Modeleringen, 
og  med  sin  udpragede  Skonhedssans  elsker 
han  at  brede  et  Skasr  af  Ro  og  Harmoni 
over  sine  Mobler.  Uden  at  have  frembragt 
Arbejder,  som  i  seerlig  Grad  vsekker  Inte- 
resse,  vandrer  Arkitekterne  Thorvald  Jor¬ 
gensen  og  Soren  Lemche  i  samme,  den 
gode  Traditions  Spor.  Alene  den  Omstsen- 
dighed,  at  man  i  Forbindelse  med  alle  de 
naevntes  Kunstneres  Arbejder  kan  nasvne 
en  historisk  Stilart,  viser,  hvilken  Retning 
de  tilhorer. 

Paa  Overgangen  staar  den  hojtbegavede 
Arkitekt  P.  V.  Jensen- Klint;  som  Arkitekt 
staar  han  med  det  ene  Ben  paa  Tradi- 
tionens  Grund,  som  Mobelkunstner  tramper 
han  frejdigt  med  det  andet  i  de  mest 
moderne  Spor.  Han  har  ikke  saa  meget 
Sans  for  de  forskellige  Traesorters  kon- 
struktive  Fordringer  som  for  den  maleriske 
Behandling,  saerlig  i  Valget  af  deres  Farver; 
han  er  iderig  og  original  i  sine  Former,  men 
han  ejer  ikke  den  sikre  Smag,  som  advarer 
og  holder  igen,  naar  man  trader  paa  Mose- 
grund,  og  han  plumper  derfor  underti- 
den  i;  men  trods  alle  Indvendinger  horte 
hans  Mobler  til  de  interessanteste  paa 
Udstillingen.  Maleren  Harald  Slott-Moller 
viser  et  afgjort  dekorativt  Talent  og  har 


Leuning  Borch :  Kul-  og  Breendekasse 
(Smedemester  Chr.  Madsen) 


J.  Moller- Jensen : 
Lampe  i  Messing 
(Ernst  Yoas,  Fredericin) 


fortraffelige  Ide- 
er,  f.  Eks.  i  Sam- 
menstillingen  af 
forskellige  Stof- 
fer;  men  han  be- 
hersker  ikke  Ma- 
terialet,  og  han 
stoder  ofte  0jet 
ved  grelle  En- 
keltheder,  hvor 
man  lige  i  For- 
vejen  har  glaedet 
sig  over  hans 
Skonhedssans. 

Billedhugger 
Siegfried  Wagner 
er  undertiden 
heldig,  hyppigt 
uheldig,naarhan 
optrader  som 
Mobelkunstner; 
man  er  aldrig 
sikker  paa  ham, 

naar  man  tror,  man  kender  hans  Vej, 
smutter  han  pludselig  om  ad  en  Sidesti, 
som  forer  til  Unatur  og  Bizarreri,  men 
hans  udpraget'dekorative  Evner  fornasgter 
sig  aldrig  helt.  Blandt  Arkitekterne  staar 
Leuning  Borch  ham  temmelig  jasvnsides; 
ogsaa  han  kan  blive  temmelig  uskon  og 
ulogisk  i  sin  anstrangte  Sogen  efter  nye 
Former,  men  han  kan  ogsaa  naa  fortraffe¬ 
lige  Resultater  —  den  store  Mahognitras- 
Buffet  — ,  naar  han  bekasmper  sin  Origi- 
nalitets-Trang  —  og  folger  sin  gode,  kunst- 
neriske  Opdragelses  Vej.  Til  Slutningen 
skal  vi  henlede  Opmterksomheden  paa  det 
Bohave  til  en  Husmandsstue,  som  er 
komponeret  af  A.  E.  Merck,  og  som  paa 
Husflidsselskabets  Konkurrenceudstilling 
belonnedes  med  forste  Pramie;  det  er 
udfort  i  Fyrretra,  morkt  bejtset  med  dis- 
kret  Anvendelse  af  gronne  og  rode  Farver 
paa  Udskseringerne  og  dekoreret  med  lette 
Jernbeslag;  det  er  nydeligt  og  elegant, 
lidt  for  smaaligt  og  pynteligt  i  Enkelt¬ 
hederne,  men  som  Helhed  en  smuk  og 
talentfuld  Losning  af  Opgaven. 

Saaledes  var  der  da  mangt  og  meget  at 
glsede  sig  over  paa  denne  Udstilling,  som 
forhaabenlig  maa  blive  Forlober  for  mange 
andre;  den  indhostede  Erfaring  vil  vsere 
af  den  storste  Betydning  for  Fremtiden. 

Erik  Schiodte. 


•  Studie  til  »En  Konfirmandinde  paa  Bornholm «  ■  1868  ■ 
Tilh.  Maleren,  Prof.  Otto  Hoslund 


.  KRISTIAN  ZAHRTMANN  • 

Ingen  Genier,  ingen  flamtnende  Viljer,  ingen  Daa- 
rer,  ingen  Fantaster!  Jaevnt  hen  ad  Snusfornuftens 
flade  Landevej  vandrer  det  hele  Folk,  og  der  gives 
intet  andet  Land,  hvor  Menneskesjaele  er  saa  ens  i 
Stnbning. 

Saaledes  dnmte  for  noget  over  200  Aar  siden  en  kri- 
tisk  og  forstandig  Engender  om  os  Danske.  Ogsaa  ofte 
senere  har  vi  hnrt  naevne  som  Ros  eller  som  Dadel, 
at  vi  besindigt  skyer  Hojdernes  Blaest  og  bliver  ved 
Jorden.  „Vi  have  overladt  det  til  andre  at  bestige 
Montblanc.  Vi  have  undgaaet  at  braekke  Halsen,  men 
vi  have  ogsaa  ladet  de  Alpeblomster  staa,  som  kun 


blomstre  paa  de  hojeste  Bjergtinder  og  ved  Afgrun- 
dens  Rand“  (Georg  Brandes). 

En  udpraeget  asdruelig  Malerkunst  har  til  vor  Glmde 
givet  smukke,  kaerlighedsfulde  Skildringer  af  vort  Land, 
vort  Folk,  vort  stille,  borgerlige  Liv.  Men  der  er  maaske 
kun  en  eneste  af  alle  vore  Kunstnere,  som  helt  er 
brudt  ud  af  den  Tryllering,  Nornerne  siges  at  have 
draget  som  vor  nationale  Begraensning.  Han  har  ikke 
fulgt  den  slagne  Alfarvej,  men  kaempet  sig  frem  ad 
farlige,  tornede  Stier.  Og  han  har  naaet  at  plukke  af 
de  saere  og  sjaeldne  Blomster,  som  ikke  gror  paa  Slet- 
terne. 

Kristian  Zahrtmann  er  lige  saa  dybt  forskellig  fra 
almindelig  dansk  Karakter  som  Bornholms  Klipper  fra 
almindelig  dansk  Natur.  Han  har  i  sin  Tid  hort  alle 
de  onde  Ord,  som  falder  om  enhver,  der  ikke  er  som 
andre.  Stympere  kaldte  ham  for  Daare  eller  Fantast, 
uagtet  hans  Billeder  vidner  om  den  klogeste  Omtanke 
og  lyser  af  Intelligens.  Zahrtmann  selv  vilde  dog  sikkert 
selv  foretraskke  at  udskteldes  som  Daare  fremfor  at 
roses  som  Geni.  „Jeg  er  slet  ikke  fodt  med  noget  sasr- 
lig  Talent  som  Maler,“  siger  han,  „men  jeg  har  altid 
vaeret  flittig.  “ 

Han  er  en  Kaetter.  Han  har  aldrig  troet  Doven- 
skabens  danske  Evangelium  om  Lykken,  der  fast  ube- 
gribeligt  iler  mod  den  af  Skaebnen  Udkaarne,  medens  han 
sadt  og  lifligt  blunder.  Zahrtmann  har  stedse  fait  sig 
overtydet  om  Sandheden  i  det  gamle  Ordsprog:  „Med 
Arbejde  faar  man  lid  af  en  Sten“.  Hjemme  og  ude, 
Dag  ud,  Dag  ind,  har  han  arbejdet  uden  at  unde  sig 
Rist  eller  Ro.  Han  har  ikke  spurgt  sig  om  Morgenen, 
om  han  var  vel  oplagt  eller  ej.  Havde  han  ikke  et  ud- 
maerket  Motiv  for  Haanden,  tog  han  til  Takke  med  et 
mindre  udmaerket  Motiv  for  ikke  at  gaa  ledig.  Hans 
Inspirationer  har  ikke  altid  vaeret  lige  lykkelige,  hans 
Billeder  er  af  ulige  Vaerd;  kun  de  daarlige  Maleres 
Billeder  er  alle  lige  gode.  Men  han  har  haardnakket 
stridt  og  slidt  for  at  faa  det  bedst  mulige  ud  af  hvert 
eneste  Billede,  han  har  aldrig  fejet  noget  lost  hen,  al¬ 
drig  sjusket.  Han  har  maaske  givet  Kobber,  hvor  han 
ikke  har  kunnet  give  Guld,  men  ingensinde  betalt  med 
falske  Penge.  Hver  Nat  har  han  kunnet  sove  de  Ret- 
faerdiges  trygge  Snvn  paa  en  ren  Samvittigheds  gode 
Hovedpude. 

Og  enten  Monten  var  Guld  eller  Kobber,  har  den 


stedse  vaeret  praeget  af  en  hejst  ejendommelig  Kunstner- 
personligheds  skarpe  Stempel.  Han  har  vraget  det  let- 
kabte,  skyet  det  banale,  ofte  vaeret  saer,  aldrig  vaeret 
kedelig.  Han  har  haft  Vilje,  Evne  og  Mod  til  at  vaelge 
sine  egne  Maal  og  felge  sine  egne  Veje,  taenke  med 
sine  egne  Tanker,  se  med  sine  egne  0jne.  Han  har 
vist  os  et  Italien,  vi  ikke  forud  kendte.  Hans  historiske 
Billeder  har  Emner,  ingen  forud  har  behandlet;  hans 
Karakteristik  af  de  historiske  Personligheder  strider 
jaevnligt  med  tilvante  Forestillinger.  Hans  Billeder  med 
bibelske  Motiver  egner  sig  ikke  til  Altertavler,  hans 
Billeder  med  Emner  af  dansk  Historie  er  i  Stilen  langt 
fra  Frederiksborg.  Han  er  noget  helt  og  aldeles  for  sig. 

Der  er  i  Reglen  en  vis  Traeghed  i  danske  Sjtele, 
der  tillader  Besindigheden  at  faeste  Rod,  men  ogsaa 
giver  god  Jord  for  Dovenskabens  Ukrudt.  Hamlets  Ube- 
slutsomhed,  Hang  til  vage  Dramme  og  erkeslase  Tanker, 
daadlese  Had  til  Naestens  Usselhed  og  sure  Lede  ved 
alle  Livets  Vilkaar,  har  endnu  som  oftest  hjemme  i  de 
danske  Sind.  Men  ikke  i  Zahrtmanns.  Der  er  ingen 
af  de  graa  Taager!  Der  er  lutter  Glaede  over  Jordens 
Herlighed  og  Velbehag  i  Menneskene.  „Som  vi  har  det!“ 
Flammende  Humanisme,  flammende  Optimisme!  Lutter 
Ivrighed,  Fyrighed,  Spaenstighed,  usvaekket  Tarst  efter 
at  beruse  sig  i  blinkende  Paradokser,  i  tindrende  Farver 
og  i  den  store  Begejstring,  som  isner  i  Ryggen  og  som 
varmer  i  Hjertet. 

Det  er  en  saadan  Begejstring,  Zahrtmann  har  felt 
under  Laesningen  af  „Jammersmindet“.  Mere  vidunder- 
ligt  betagende  Bog  er  heller  ikke  skreven!  Vi  synes, 
efter  at  have  laest  den,  selv  at  have  levet  i  Blaataarn, 
at  have  set,  hvad  Fangen  saa,  hart  hvad  hun  harte, 
felt,  hvad  hun  felte.  En  Bog  som  Tolstojs  „Kosakkerne“ 
viser  ikke  en  sterre  malende  /Evne.  Og  „Jammersmin- 
det“  er  ikke  Digt.  Men  allerklarest  fremstiller  denne 
Bog  for  os  selve  dens  Forfatter,  den  aedleste  Skikkelse 
i  hele  Danmarks  Historie.  Hver  Flig  og  hver  Fold  i 
hendes  Sjael  lasgger  den  aaben. 

Alligevel  bed  „Jammersmindet“  paa  ingen  Maade 
Malerkunsten  Opgaver,  der  var  lette  at  lese.  Der  var 
ingen  Lejlighed  til  at  fraadse  i  Kostymer,  ingen  Lejlig- 
hed  til  at  fremstille  dramatiske  Optrin  med  udstrakte 
Arme  og  skridtende  Ben.  Kun  Opgaver,  der  kraevede 
Karakterskildring,  Sjaeleskildring,  det  vanskeligste  af  alt. 
Allerede  vanskelig,  naar  det  gaelder  Mennesker,  som  vi 


kender  godt  og  som  kan  sidde  Model  for  os.  Dobbelt 
vanskelig,  naar  Fantasien  skal  danne  Fremstillingen  af 
svundne  Tiders  Mennesker  efter  en  Bog.  Der  var  jo 
nok  et  samtidigt  Portraet  af  Leonora  Christiana,  men 
der  var  hun  ung,  en  elegant  Prinsesse,  der  hilste  naa- 
digt  med  sin  Vifte,  ikke  Blaataarns  ulykkelige  Fange. 
Hvor  klart  end  „Jammersmindet“  har  skildret  det  indre 
Menneske,  til  at  give  det  ydre  Billede  er  skrevne  Ord 
kun  dade  Ord. 

Men  Zahrtmann  gav  Ordet  Kad,  saa  det  blev 
levende  for  os.  Vi  saa  det  og  blev  tvungne  til  at  er- 
kende,  at  saaledes  —  og  kun  saaledes  —  burde  Leonora 
Christina  fremstilles.  Saaledes  sad  hun  paa  sin  Seng 
og  harte  under  Bon  til  Gud  om  Sjaelestyrke  og  Taal- 
modighed  paa  Slotsfogdens  liderlige  Snak.  Saaledes  laa 
hun  paa  Lejet,  naar  den  stille  Nat  kom  til  hendes 
trange  Faengsel,  og  saa,  hvor  bedroveligt  Lyset  braendte 
ned  i  Stagen,  medens  Rotterne  peb  og  Tankerne  gik 
viden  om  til  Minder  fra  de  fremfarne  Tider.  Saa  bred 
og  vaerdig  og  kongelig  stolt  gik  hun  ud  af  sit  Faengsel. 
Bedre  end  for  den  graeske  Sanger  er  det  lykkedes  for 
Zahrtmann  at  fuldfore  Kaerlighedens  Mirakel  og  kalde 
den  Elskede  tilbage  fra  Skyggernes  Rige. 

Mange  gode  Genier  har  svaevet  skaermende  om 
den  danske  Malerkunst.  Hollaenderne  har  vist  den  paa 
rette  Vej  til  Landskaberne,  til  Fremstillingen  af  Dyrene, 
af  Stuerne,  af  Livet.  Men  kun  en  eneste  Gang  har 
Rembrandts  Genius  rort  den  med  Spidsen  af  sin  Vinge. 
Det  var,  da  Zahrtmann  gav  sine  bedste  Leonora  Chri- 
stine-Billeder  deres  gribende  Stemningsmagt. 

Zahrtmann  har  haevnet  Leonora  Christina.  Haevnet 
hende  paa  den,  der  var  hende  grammest,  og  haevnet 
hende,  saaledes  som  hun  selv  onskede  sig  haevnet  af 
Gud.  Hvor  from  hun  end  var,  noterede  hun  med  stor 
Tilfredshed,  at  den  himmelske  Retfaerdighed  havde  straffet 
alle  hendes  Uvenner  med  en  bitter  Dod.  Ogsaa  for 
Sophia  Amalia  var  Doden  meget  bitter,  thi  den  stan- 
sede  —  formentligt  —  et  hadefuldt  Bud  i  hendes  Mund, 
og  hun  fik  ikke  Sonnens  Lofte  paa  aldrig  at  lade  Leo¬ 
nora  Christina  las  af  Faengslet.  Kongemagt  er  stor, 
Kunstnermagt  er  starre.  Borte  er  laengst  den  Skam- 
statte,  der  skulde  vaere  rejst  Korfitz  Ulfeldt  til  evig 
Spot  og  Spe.  Sophia  Amalia  har  faaet  Skamstatten.  Saa 
laenge  dansk  Kunst  taler  til  det  danske  Folk,  vil  det 
se  den  daende  Dronning  brasndemaerket  for  sit  lave 


»Samme  Aar  tiltog  daglig  hendis  Swaghed,  men 
hun  holte  sig  staarcker,  end  som  hun  war,  loed  sig 
see  til  Taffels  meget  udsmocket,  oc  imellem  Maal- 
tiderne  holte  sig  inne.  Men  Doden  wille  icke  biie 
Kongl.  Majts.  Ankomst,  att  den  kl.  Frue  Moder 
kunde  sige  hannem  et  Ord.  Liffwet  haffde  hun  enda; 
saed  paa  en  Stoel,  men  maalslosz,  oc  lided  der  efFter 
saa  siddendis  opgafF  hun  sin  Aand.« 

(Jammersmindet) . 


Leonora  Christina  klsedes 
f  og  undersoffes  af  Dronning  Sofie 
Amalies  Tjenerinder  •  1888 
Den  Himchsprungeke  Samling 


Ondsind  mod  den  stakkels  ulykkelige  og  vaergelose 
Leonora  Christina. 

Zahrtmanns  Leonora  Christina-Billeder  horer  utvivl- 
somt  til  det  ypperste,  han  har  malet.  Maaske  er  han 
selv  bleven  en  Smule  traet  af  stedse  at  se  sig  udpeget 
som  Specialist  i  Leonora  Christina.  Det  var  i  hvert 
Fald  efter  hans  eget  0nske,  at  intet  af  hans  Leonora 
Christina-Billeder  havde  faaet  Plads  paa  Raadhusudstil- 
lingen  1901. 

Den  viste  os,  at  han  ogsaa  uden  dem  kunde  haevde 
sig  en  Plads  blandt  de  bedste.  Mangesidig  i  Emner  og 
mangesidig  i  Evner.  Allerede  Studiet  til  hans  Debut- 
arbejde,  Konfirmandinden,  var  ejendommelig  sjaelfuldt 
i  Opfattelsen.  Med  fin  og  djaerv  Karakteristik  har  han 
skildret  Kristiern  den  anden  hos  Sigbrit,  senere  Christian 
den  syvendes  Hof.  Gribende  udtryksfuldt  har  Zahrt¬ 
manns  Fremstilling  af  Job  tolket  de  gammeltestament- 
lige  Veraab  over  Lidelsernes  Ris  og  Raedsel.  Om  Zahrt- 
mann  havde  villet  det,  han  kunde  sikkert  vaere  bleven 
en  ualmindelig  aandfuld  Skildrer  af  dansk  Nutidsliv  og 
Natur;  Billederne  fra  Dyrehaven  beviste  det.  Men  han 
har  felt  sig  stserkere  draget  til  Nutidens  Italien  end  til 


Nutidens  Danmark.  Italie- 
nerne  har  i  vor  aeldre  Ma- 
lerkunst  saa  ofte  indtaget 
plastiske  Stillinger,  danset, 
spillet,  sunget,  ageret  mor- 
somme  eller  yndige  for  os, 
at  vi  naeppe  nok  troede, 
der  kunde  vaere  nyt  at  sige 
om  dem.  Zahrtmanns  Mo¬ 
deller  er  jaevne  Almuefolk 
uden  Dukkeskonhed,  og  de 
soger  aldeles  ikke  at  vaere 
vittige  eller  interessante. 
Og  dog  horer  Billeder  som 
Raadhusudstillingens  af  Sa- 
binerinden,  der  vugger  sit 
Barn,  eller  det  mesterlige 
Billede  i  Hirschsprungs 
Samling  af  de  tre  straa- 
lende  glade,  unge  Piger, 
der  baerer  Kalk,  jo  ube- 
tinget  til  de  allermest  ind- 
tagende  af  danske  Billeder 
med  italienske  Emner.  Hemmeligheden  ved  deres  hjerte- 
vindende  Magt  beror  for  en  stor  Del  vel  derpaa,  at  et 
elskvaerdigt  Menneske  mellem  andre  elskvaerdige  Menne- 
sker  har  felt  sig  som  mellem  sine  egne. 

Zahrtmanns  Forkterlighed  for  Italien  skyldes  dog 
naeppe  ene  hans  varme  Sympati  for  den  friske,  noj- 


Leonora  Christina  i  Frederiksbc 
Slotshave  •  1888 
Den  HirnchuprungRke  Samling 


somme,  troskyldige  og  glade  Landbefolkning.  Han  har  en 
Svaghed  for  Yppigheden  i  Former,  han  har  en  Lidenskab 
for  Yppigheden  i  Farver.  Det  er  ikke  alene,  fordi  han  er 
Blomsterelsker  og  Blomsterkender,  at  det  har  fornojet 
ham  at  male  Blomstersselgernes  Boder.  Han  elsker  som 


Jubelfest.  Derfor  fremstod  Digterdrommen  om  det  my- 
stiske  Bryllup. 

Der  er  af  Zahrtmann  en  hel  Rtekke  Billeder,  hvis 
Genre  det  ikke  er  helt  let  at  betegne.  Det  er  en  Genre, 
som  ellers  ikke  dyrkes  her  til  Lands,  en  Genre,  som 


Piger,  som  bserer  Kalk  ■  1883  • 

Den  Hirschapriingske  Sninling 


ingen  anden  dansk  Maler  Pragtudfoldelsen  af  alle  stasrke 
Farver,  italienske  Byers  brogede  Husraskker,  italienske 
Processioners  brogede  Menneskeraskker  i  tindrende  Lys, 
i  blaendende  Sol.  Hans  senere  Billeder  har  stedse  vist 
Italien  rigere  festsmykket  af  alle  Prismebrydningers 
farvede  Spil.  Virkeligheden  har  endda  ikke  formaaet 
at  byde  ham  en  tilstraekkelig  overdaadig  Farvernes 


ene  tilhorer  ham.  Historiske  Billeder,  om  man  vil,  dog 
af  en  hojst  egen  Art.  Snarest  „Caprichos“,  som  Goya 
har  kaldt  en  Raskke  af  sine  Raderinger.  En  Models 
ejendommelige  Karakter  eller  tilfseldige  Stilling  kan  give 
Zahrtmann  Tankeforbindelser,  der  fremkalder  Billeder, 
som  den  kostelige  Fremstilling  af  Julie,  der  ikke  straks 
kan  faa  klar  Besked  af  den  forpustede  Amme,  eller  den 


•  Sabinerinde  med  sit  Barn  ■  1877  • 

Tllh.  Pabriknnt  Bernli.  Hirschsprung 


maerkelige,  mesterlige  Fremstilling  af  Don  Juan,  der 
sidder  i  Tanker,  medens  Morgenen  gryr.  Et  interessant 
Belysningsmotiv  kan  vaere  Udgangspunktet  for  en  Frem¬ 
stilling  af  Thorvaldsen,  der  arbejder  paa  sit  Relief  med 
Musernes  Dans.  Gud  ved,  hvorledes  det  er  faldet  i 
Zahrtmanns  Tanker  at  male  Dronningen  af  Sabas  Besog 
hos  Kong  Salomo,  „den  fineste  Visit  i  Verden!“  Be- 
tegnende  for  Zahrtmann  er  det,  at  den  gamle  Bibelover- 
sasttelses  kernefulde:  „Da  kunde  hun  sig  Intet  mere", 
i  hvert  Fald  har  fremmet  hans  Lyst  til  at  behandle 
Emnet.  Et  purt  og  bart  Tilfaelde  har  anvist  Zahrtmann 
Motivet  til  det  lille  Billede  af  en  gammel  Kvinde,  der 
lasgger  Haanden  paa  en  Byste  af  en  grsesk  Yngling. 
Men  da  han  til  stor  Forargelse  dobte  hende  Aspasia, 
gav  han  os  en  mindevaerdig  Belasring.  For  den  skon- 
neste  graeske  Hetaere  kom  ogsaa  den  Stund,  da  hun 
som  Leonora  Christina  med  Vemod  saa  tilbage  paa 
Lykken,  der  svandt. 

Det  tror  i  alt  Fald  Zahrtmann.  Hvad  ved  vi  der- 


om!  Rimeligvis  saa  Aspasia  ingensinde  saaledes  ud. 
Men  intet  fornuftigt  Menneske  forlanger  objektiv  Sand- 
hed  af  Kunstens  Fantasier  over  Historien.  Historien 
tier  om  saa  meget  og  giver  som  Svar  paa  mange  Sporgs- 
maal  kun  Ord,  hvis  rette  Mening  vi  vanskeligt  kan 
tyde.  Alle  vil  mindes  den  fortraeffelige  Fortaelling  om 
Kannitverstan.  Den  Mand,  der  ejede  det  store  Hus  og 
de  mange  Skibe,  var  jo  i  Virkeligheden  ikke  den  samme 
som  den,  der  bares  til  Graven.  Det  troede  kun  den 
unge  Mand,  fordi  han  ikke  forstod  Hollandsk.  Alligevel 
var  der  fuld  Sandhed,  dyb  Visdom  i  de  Betragtninger, 
han  fortes  til  at  anstille  over  Lykken  og  Livet,  der 
flygter  som  en  Skygge  og  brydes  som  en  Blomst. 

Atter  ifjor  bod  en  Udstilling  Lejlighed  til  at  se  en 
Raekke  fortrinlige  Arbejder  af  Zahrtmann.  Der  kunde 
vaere  god  Grund  til  i  Anledning  af  den  Hirschsprung- 
ske  Samlings  Billeder  at  komme  ind  paa  Betragtninger 
over  mange  specielle  Fortrin  ved  Zahrtmanns  Kunst. 
F.  Eks.  den  klare  og  simple  Bygning  af  hans  Kompo- 
sitioner.  Eller  det  Mesterskab  i  Behandlingen  af  et  Bil¬ 
lede,  som  Fremstillingen  af  Leonora  Christina  i  Faengslet 
viser.  Eller  hans  koloristiske  Evner;  den  pompose 
Symfoni  af  alle  de  forskellige,  ypperligt  sammenstemte 
rode  Farver  paa  det  forste  ufuldendte  Eksemplar  af 
Billedet  med  Dronningens  Dod  (tidligere  gengivet  i 
Kunst),  er  i  Virkeligheden  uden  noget  Sidestykke  i  dansk 
Kunst.  Og  det  er  ikke  vaerd  at  glemme  den  Erfaring, 
at  Zahrtmanns  Billeder  bliver  smukkere  med  Tiden, 
foraedles  som  den  gode  Vin;  alt  det  urolige,  plettede 
og  altfor  rigeligt  brogede  forsvinder.  Men  Hovedsummen 
af  alle  Betragtninger  var  dog  denne:  To  Aar  i  Trask  har 
vi  set  Zahrtmann  glimre  sasrligt  paa  Udstillinger,  der 
havde  adskillige  fortrinlige  Billeder  af  Danmarks  bedste 
Malere.  Mellem  disse  var  der  utvivlsomt  nogle  storre 
Talenter.  Alligevel  var  der  ingen,  som  egenlig  for- 
dunklede  ham.  Ingen  af  de  Nulevende;  heller  ingen  af 
de  Dode. 

I  ydre  Henseende  har  derimod  adskillige  danske 
Malere  naaet  adskilligt  videre.  Han  er  nok  bleven  ^Eres- 
borger  i  en  italiensk  By,  men  herhjemme  har  han  ikke 
opnaaet  nogen  af  de  ^resbevisninger,  der  plejer  at 
belonne  god  Strasben.  Rimeligvis  har  han  baaret  det 
med  Fatning.  Ikke  for  hans  Skyld,  men  for  vor  egen, 
beklager  vi,  at  Galeriets  Bestyrelse  igennem  mange 
Aar  paa  Udstillingerne  stedse  foretrak  andre  Kunst- 


•  Interior  fra  det  18.  Aarh.  (Christian  VII. ’s)  Hof  •  1881  • 
Tilh.  Kentier  V.  Straiide 


vasrker  for  Zahrtmanns.  Kiaerschous  sjaellandske  Land- 
skab  for  det  forste  Leonora  Christina- Billede,  Groths 
Hedeparti  for  Scenen  fra  Christian  den  syvendes  Hof, 
Carl  Boghs  Rensdyrshjord  (til  3500  Kr.)  for  Leonora 
Christina  i  Fasngslet,  C.  F.  Sorensens  „Under  Island" 
for  Aspasia,  Heinr.  Hansens  Interior  fra  Drottningholm 
for  Julie  og  Ammen,  Andersen-Lundbyes  Vinterlandskab 
for  det  ny  Billede  af  Christian  den  syvendes  Hof.  Om- 
sider  fik  dog  Galeriet  to  udmaerkede  Billeder  af  Zahrt- 
mann  —  skaenkede  fra  en  Kres  af  Kunstvenner. 


Det  er  iovrigt  ikke  ene  ved  sin  Kunstnergerning, 
at  Zahrtmann  har  Krav  paa  vor  Tak  og  vor  Beundring. 
Gennem  mange  Aar  har  han  uden  Vederlag  vasret  Lasrer 
for  en  Skole  af  unge  Malere,  rogtet  den  med  den  storste 
Nidkasrhed,  med  selvopofrende  Omhu,  end  aldrig  for- 
laenget  sit  Ophold  i  Italien  ud  over  den  Dag,  da  Skolen 
begyndte,  aldrig  rejst  bort,  for  Skolen  var  forbi.  Han 
har  da  ogsaa  haft  den  Glasde,  at  det  langt  overvejende 
Flertal  af  ny  Talenter,  Udstillingerne  forte  frem,  netop 
har  vasret  hans  Elever.  En  eller  anden  lille  Opmaerk- 


somhed  fra  Myndighedernes  Side  var  der  utvivlsomt 
Grund  til  at  vente.  Den  siges  heller  ikke  at  ville  ude- 
blive.  Det  skal  vasre  bleven  besluttet,  fremtidigt  at 
formindske  det  aarlige  Statstilskud  til  Zahrtmanns  Skole 
med  500  Kroner. 

Og  denne  Mand  vedbliver  at  vaere  uforbederlig 
Optimist!  Han  soger  ikke  som  Folmer  Spillemand  med 
Sorg  i  Sinde  ud  i  Mark  og  Lund;  han  siger:  „Blaese 


med  Naturen,  naar  man  bare  har  Menneskene!“  I  Sand- 
hed,  der  har  vasret  al  god  Aarsag  til  ved  en  Fest  at 
minde  ham  om,  at  han  iaar  er  fyldt  de  60.  Han  synes 
jo  nassten  endnu  at  vasre  altfor  ungdommelig! 

Karl  Madsen. 

E.  S.  Forfatteren  tror  det  rimeligt  at  bemaerke,  at  han  alle- 
rede  1885  har  forsogt  i  „Tilskueren“  at  give  en  Karakteristik  af 
Zahrtmanns  Kunst. 
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•  Pjerrot  i  Dyrehaven  •  1880 
Tilh.  Fabrikant  Burnh.  Hirachsprcm 


Johan  Rohde  ■  Christianshavns  Kanal 
set  fra  Bodenhofs  Plads 

•  FORAARS-UDSTILLINGERNE  1903  • 


—  ■  BILLEDKUNST  == 

Det  turde  for  en  Gangs  Skyld  vaere  overflodigt  at 
lamentere  over  Aarsmarkedets  kunstneriske  Slojhed. 
Den  har  pirket  tilstraekkeligt  til  Nationens  medfodte 
Nedrakningslyster  og  bragt  Hojvande  i  de  saerdeles  vel- 
kendte  Trivialiter  om  Overproduktion,  Censurfrihed  og 
alle  dens  skadelige  Folger.  Alligevel  lober  Strommen 
den  Vej,  den  skal.  De  Klogeste  tier  stille;  enkelte 
soger  at  damme  op,  at  lede  og  vejlede;  kun  de  Dumme 
indbilder  sig,  at  nogen  Strom  kan  tvinges  til  at  gaa 
baglaens.  Og  den  troende  Tyrk  har  ikke  andet  at  troste 
sig  med,  end  at  det  er  Allahs  Vilje,  naar  Tiderne  er 
magre. 

Trosten  er  ringe.  Og  den  blot  negative  Kritik 
lober  Fare  for  at  ende  i  Goldhed.  Den  spirer  altfor 


ofte  herhjemme,  ikke  af  Sorg  eller  Harme,  men  af  en 
egen  Skadefryd  over,  at  det  hele  synes  at  gaa  ad 
Helvede  til.  Den  Vej  er  den  nemmeste.  De  Gode 
graeder,  og  de  Onde  ler.  Der  er  altfor  faa  af  de  forste. 
Mens  den  slugvorne  Kritik  er  som  Aigyptens  magre 
Koer,  der  fortaerer  alle  de  fede  og  dog  bliver  ved  at 
vaere  lige  slunkne.  Overflodigere  Kritik  gives  ikke, 
men  heller  ingen  mere  dyrket  i  Danmark,  hvor  alle 
aeder  Kunst  og  Litteratur. 

Kunstfrembringelsens  Gennemsnitsvaerdi  bliver  ikke 
saaledes  ringere  paa  et  enkelt  Aar.  Det  vilde  vaere 
maerkeligt,  om  alle  vore  Malere  —  de  gode  med  de 
daarlige  —  netop  i  Aar  skulde  male  slettere  end  i 
Fjor.  Flovheden  over  vore  Dages  Foraarsudstillinger 
skyldes  ikke  da  Savnet  af  Folk,  der  kan  male  og  modelere, 
snarere  Lede  over,  at  der  er  altfor  mange,  der  gor  det 


•  Vilhelm  Hammershoi  • 
Det  indre  af  Kirken  S.  Stefano 
rotondo  i  Rom 


omtrent  ens.  Kunsten  populariseres  for  Tiden  her- 
hjemme.  Den  er  ikke  lasnger  for  Rangklasserne,  men 
for  den  borgerligste  Per  og  Povl,  der  lader  sig  male 
og  byste  saa  godt  som  nogen  Kammerherre  eller  Pro¬ 
fessor.  Kunsten  er  ved  at  erobre  de  brede 
Lag.  En  Foraarsudstilling  er  et  nogenlunde 
tro  Spejlbillede  af  Kunstens  Forsog  paa  at 
taskkes  et  jasvnt  demokratisk  Publikum.  Er 
her  ikke  Billeder  for  enhver  Pung,  saa  er 
der  i  hvert  Fald  Kunst  for  enhver,  selv 
den  mindst  udviklede  Smag.  Det  hele  har 
et  aandeligt  Husmandsprasg;  en  ikke  altfor 
betrasngt  Middelstand  ser  sig  selv  i  Spejl 
i  denne  Salon,  der  ikke  lsenger  er  nogen 
Stadsstue,  men  en  Gennemsnits-Dagligstue, 
hvor  det  allermeste  drejer  sig  om  Kob  og 
Salg.  Kunst  bliver  i  Danmark  mindre  og 
mindre  til  for  Kunstens  eller  andre  hojere 
Formaals  Skyld,  men  mere  og  mere  for  det 
ene  saliggorende  demokratiske  Spidsborger- 
skab,  der  skal  have  de  tusind  Hjems  Vasgge 
pyntede  med  „haandmalede“  Landskaber  og 
Kontrafejer. 

Efterhaanden  som  Kunsten  saaledes 
demokratiseres  og  soger  at  imodekomme 


Publikums  Lyst  til  at  se  alt  med  jsevne  Normal-0jne, 
burde  maaske  heist  dette  gamle  Festpostyr  med  Aab- 
ningshojtidelighed  og  Fernissageglans  falde  bort.  Der  er 
jo  sjasldent  noget  „Foraar“  paa  disse  Udstillinger.  Bedst 
vilde  det  vasre,  om  Charlottenborg  hele  Aaret  havde  sin 
permanente  Salgsudstilling  med  Af-  og  Tilgang;  kom  der 
af  og  til  en  virkelig  „Sensation“  —  enten  denne  nu 
var  af  kunstnerisk  eller  af  mondasn  Natur  — ,  skulde 
det  nok  rygtes,  hvorimod  den  snart  permanente  Skuf- 
felse  over  et  saerligt  magert  Aar  vilde  falde  bort,  og 
de  Kunstnere,  der  ikke  arbejder  i  forste  Raskke  med 
det  kobende  Publikum  for  0je,  ved  Privatudstillinger 
kunde  faa  de  egenlige  Kunstvenner  i  Tale. 

Hvad  det  for  Tiden  skorter  paa,  er  jo  ikke  Talent, 
Dygtighed,  de  tekniske  Midler,  men  derimod  de  hoje 
Maal,  Personlighedens  stasrkeste  Indskud. 

Kunstens  Udovere  maa  gerne  foie  sig  som  Profes¬ 
sionals,  blot  „Professionen“  ikke  gaar  ud  paa  at  imode- 
komme  Gennemsnitssmagen,  at  „tiltale“  det  kobedygtige 
Publikum,  Tilhasngerne  af  den  asdle  Middelmaadighed. 
Fortidens  storste  Kunstnere  kappedes  forst  og  fremmest 
om  Mesterskabet;  de  satte  deres  Stolthed  i  at  sige  deres 
Evnes  sidste  Ord,  at  yde  det  mest  mulige.  „Als  ik 
kan“,  skrev  Jan  van  Eyck  paa  sine  Billeder,  der  var 


•  G.  F.  Clement  • 
Pastorale 


Michael  Ancher  •  Familiebillede  •  Juledag  1900  • 


Vidundere  af  indtrasngende  Studium.  „Saa  godt  jeg 
kan“  —  „af  min  inderste  Formue«  —  hvor  sjasldent 
lod  et  saadant  Motto  sig  sastte  paa  Nutidens  Vasrker. 
Kun  den,  der  saetter  Livet  ind,  har  Kunstens  evige 
Liv  at  vinde.  Men  saare  sjasldent  basrer  noget  Kunst- 
vaerk  fra  vor  Tids  Foraarsudstillinger  Praeget  af  nogen 
virkelig  Indsats  af  den  hele  Personlighed.  Det  meste 
er  Lodder  i  det  store  Erhvervslotteri,  hvor  det  forst 
og  fremmest  gaelder  om  Gevinst  i  Form  af  Salg.  De 
faa  Vasrker,  der  ikke  bejler  til  Kobelysten,  men  alene 
udtrykker  Kunstnerens  Kamp  for  at  skabe  sine  Ideer  i 
egen  Form,  er  saa  godt  som  sikre  paa  at  vende  tilbage 
til  Ophavsmanden  —  som  Thors  Hammer  til  Gudens 
Haand. 

Saaledes  gik  det  Hammershoi  i  Fjor,  Ejnar  Nielsen  i 
Aar.  Og  paa  den  vakte  Forargelse  skal  man  kende  dem. 


Den  store  Kunst  —  i  mere  end  rent  bogstavelig 
Forstand,  thi  hverken  Frederiksborg  eller  Kunstmuseet 
mangier  omfangsrige  Piastre  —  synes  endnu  bestandig 
at  vaere  hjemlos  i  Danmark.  Joakim  Skovgaards  „Kri- 
stus  i  de  Dodes  Rige“,  Hammershois  ,,Fem  Portraster“ 
eller  Ejnar  Nielsens  „Den  Svangre“,  for  at  nasvne  nogle 
meget  fremragende  Eksempler,  er  ikke  naaet  ind  i  nogen 
offenlig  Samling,  skont  dansk  Malerkunsts  Historie  ikke 
vil  kunne  gaa  udenom  dem.  Der  maatte  vel  indrettes 
en  helt  ny  Sal,  om  Galeriet  skulde  rumme  dem;  thi  de 
vilde  stikke  maerkeligt  af  blandt  naesten  alt  det  andet. 
Forelobig  maa  de  anbringes  i  et  taenkt  „Galerie  des 
refuses",  som  slet  ikke  kan  undvaeres  af  den,  der  vil 
gore  sig  klar  over  dansk  Malerkunst,  dens  Mangier, 
dens  Muligheder  og  dens  Udsigter. 

Hvad  en  Kunstner  som  Ejnar  Nielsen  i  sasrlig 


•  Mohl-Hansen  • 
Dyrehaven 


Rammer  synes  sprsengte  i  hans  Billeder  i  Aar.  I  det 
ene,  „Min  Hustru",  der  ligesom  paa  Trods  understreger 
alt  moderne  Portraetmaleris  Flatterefalskhed  ved  indtil 
Haeslighed  at  betone  Karakterfuldhedens  strenge  Barsk- 
hed,  er  Baggrunden  besynderlig  fyldt  af  store  tomme 
Kulisseflader,  der  ikke  er  mere  indholdsrige  end  spanske 
Vsegge  —  Vaegmaleriet  har  ligefrem  revet  Laerredet  fra 
ham.  I  det  andet  —  den  ved  sin  stolte  Ensomhed  saa 
storladent  gribende  Apoteose  af  „Den  Svangre"  —  lig- 
ger,  indenfor  Staffelibilledets  Ramme  paa  den  sorte  Bag- 
grund  en  spinkel  arkitektonisk  Darliste  som  et  Rudi¬ 
ment  fra  Freskerne  i  Giottos  Dage.  Billedet  haenger 
endnu  som  ved  Navlestrengen  fast  ved  den  gamle  skanne 
Vaegmaleriets  Kunst,  hvoraf  det  er  undfanget.  Det  er 
ikke  helt  lykkedes  ham  at  overfare  Freskokunstens  enkle 
dekorative  Farveholdning  eller  Andrea  dal  Castagnos 
monumentale  Statue-Opfattelse  af  Menneskeskikkelsen 
paa  et  Stykke  indrammet  Laerred.  Kontrasten  er  der. 
Billedet  spraengte  al  den  olieglinsende  Kabinetskunst, 


Grad  skyr,  er  Dagligstuekunsten  og  Kabinetssmagen. 
Flan  maler  ikke  hyggelig  Vaeggepynt  til  at  haenge  over 
Skrivebord  og  Sofa,  han  lefler  ikke  for  Trangen  til  Idyl 
og  Godtkabsstemning.  Indholdet  i  hans  Kunst  er  strengt, 
alvorstungt,  oprivende  indtil  Uhygge.  I  sin  Menneske- 
skildring  sager  han  at  gribe  alle  Sporene  af  Sygdoms 
og  Alderdoms  forfasrdende  Magt  til  at  adelaegge,  Slid- 
masrkerne  paa  det  stakkels  skrabelige  Redskab,  som 
Legemet  er.  Fra  mange  af  hans  Billeder  gaar  der  som 
et  koldt  Aandepust  fra  Dadens  usynlige  Mund.  Hans 
Billeder  af  Syge,  Blinde  og  Krablinge  maner  til  at  se 
og  taenke  efter.  Han  fordyber  sig  i  Forkraenkeligheden, 
saa  man  kommer  til  at  gyse  derved.  Men  hvor  staerkt 
og  inderligt  virker  ikke  denne  indtil  Beskhed  bitre 
Kunst  midt  i  den  ideforladte  og  ferske  Flovhed,  der 
stirrer  ud  af  de  fleste  Billeder  som  et  stereotypt  behage- 
lystent  Smil.  Det  er  Saerkendet  for  noget  af  den  sterste 
Kunst,  at  den  virker  som  et  styrkende  Memento  mori 
midt  i  den  maleriske  Fryd  dig  ved  Livet.  Ejnar  Nielsen 
har  som  Kunstner  sit  eget  alvorlige,  smillase  og  furede 
Taenkeransigt.  Alene  derved  er  han  en  sjaelden  Mand 
midt  i  megen  dansk  Karakterlashed. 

Ogsaa  som  Maler  vil  han  gaa  sine  egne  Veje.  Endnu 
ved  han  ikke,  hvor  de  skal  fare  ham  hen.  Staffelibilledets 
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•  Otto  Haslund  • 
Interior  med  unge  P 


der  hang  omkring  det;  skont  Billedet  selv  er  et  Staffeli- 
maleri,  krasver  det  for  at  naa  sin  fulde  Virkning  samme 
stedbundne  Isolation  som  en  Fresko. 

Ejnar  Nielsens  Kunst  gaar  endnu  svanger  med  sin 
inderste  Hensigt.  Den  har  endnu  ikke  fundet  sit  rette 
Virkefeldt.  Men  i  hvert  Fald  er  denne  sjaelfulde  Maler- 
Idealisme,  der  strseber  efter  de  hojeste  menneskelige 
og  kunstneriske  Maal,  uindskraenket  Beundring  vterd. 


tilfaeldige  Marskandiserkunst,  det  raaber  paa  Hjem  for 
dekorativ  Malerkunst  i  stor  Stil.  Ejnar  Nielsen  har  endnu 
ikke  den  rette  Tumleplads  for  sine  store  og  hojtstrae- 
bende  Evner.  Flan  maa  have  Vaagge  og  Rum  at  pryde, 
Celler  at  stille  sine  Statuemennesker  i,  Templer  at 
smykke.  Nogen  Domkirke  bliver  der  nasppe  til  ham, 
men  et  enkelt  Vaerelse  kunde  forelobig  gore  det. 

Ejnar  Nielsen  soger  forelobig  at  straakke  sit  ind- 


„Den  Svangre"  er  i  Anslagets  Storhed,  i  Liniernes 
Renhed,  i  Stillingens  Udtryksfuldhed,  i  det  maleriske 
Studium  af  Hudens  silkefine  hvide  Lys  af  den  sjasld- 
neste  og  aedleste  Skonhed.  Den  Rest  af  Tomhed,  der 
trods  alt  endnu  hviler  indenfor  Skikkelsens  magtfulde 
Kontur  i  det  store  blegblaa  Klaedebon,  skyldes  netop 
Kontrasten  mellem  Billedets  dekorative  Fladefolelse  og 
dets  transportable  Staffelikarakter  —  Billedet  er  virkelig 
hjemlost  paa  en  Udstilling,  det  er  malet  til  et  Rum,  et 
Tempel,  som  ikke  var  givet.  Det  taler  hojt  mod  al  den 


traangende  Menneskestudium  ud  i  Malerkunstens  storste 
Former.  De,  der  ellers  soger  at  spaande  Styrken,  gor 
det  desvaerre  ikke  altid  som  hin  Kaempe,  der  hentede 
Kraften  fra  sin  Moder  Jorden.  Der  er  subtile  Galeri- 
dyrkere,  der  gaar  dybere  og  dybere  ind  i  Fortidens 
Skygger  og  glemmer,  at  den  skonne  Patina  er  Tidens, 
ikke  Penslens  Vaerk.  Det  er  dog  ikke  disse  Eklektikere, 
men  de  djaerve  Naturalister,  som  siger,  uden  Omsvob 
og  uden  Grublen,  hvor  hojt  Farvens  Dyrkere  er  naaet 
i  Gengivelse  af  den  synlige  Verden:  Michael  Anchers 


•  Jul.  Paulsen  • 


Portrait 


vejrbidte  Selvportraet,  Tuxens  solglodende  Friluftsbillede 
af  Kroyer  og  selve  Kr0yers  blasndende  Virtuositet  i  at 
gribe  Lyset  og  Tingenes  Ydre,  ubekymret  af  Stoffet 
selv  eller  Tingenes  Indre.  Endnu  mere  er  Viggo  Johan¬ 
sen  den  maleriske  Iagttager,  Nyopdageren,  hvis  Pensel 
higer  efter  en  hidtil  uanet  Finhed  i  Luft-  og  Lystoner, 
i  Atmosfaeren,  som  den  ligger  i  et  lukket  Rum.  I  hans 
store,  til  Stockholm  solgte  Interior  „Mellem  Kunstnere“ 
er  der  en  Festivitas  i  det  maleriske,  et  blinkende  og 
spillende  Raffinement  i  Lysets  Brydning  og  Valorernes 
Rigdom,  en  Farvehenrykkelse,  som  klinkede  alle  disse 
Blomster,  Frugter  og  Vinglas  med  hverandre  ved  Glas- 
dens  Bord.  Men  Studiet  af  det  menneskelige  er  rigtig- 
nok  trasngt  i  Baggrunden  af  denn'e  Mesterpensels  Kaelen 
for  den  maleriske  Nuanceskonhed.  Menneskene  virker 
som  en  Staffage,  der  ikke  kan  maale  sig  med  Lysets 
og  Vinens  Spil  eller  Rosernes  blussende  Jubel. 

Jul.  Paulsen  har  i  sit  nye  store  Gruppebillede  sogt 
et  friere  Motiv  og  en  varmere  Farveholdning  end  i  det 
tidligere.  Det  gloder  ogsaa  dybere,  men  falder  som 


Komposition  i  Stykker  og  er  i  Karakteristiken  for  here 
Hoveders  Vedkommende  saa  lidet  aandfuldt,  at  man  i 
Grunden  heist  saa  Parret  tilhojre,  der  er  saa  levende 
og  elskvasrdigt  opfattet,  som  Billede  for  sig.  Det  flam- 
mende  intense  Portrast  af  Grosserer  Fredericia  viser, 
hvor  sikkert  denne  Pensel  kan  ramme,  naar  den  er 
bedst.  Ellers  er  der  ikke  mange  Portraster,  som  har 
gjort  dybere  Indtryk  dette  Foraar.  Jerndorffs  haarfint 
karakteriserede,  men  lidt  laederbrune  Portraet  af  Ernst 
Bojesen,  Finds  til  Marven  energiske  Billede  af  L.  C. 
Nielsen,  Frydensbergs  lidt  tilkasmpede,  men  alvorlige  og 
holdningsfulde  Portrast  af  sin  Hustru,  Hous  fine  og 
skonhedsblide  Billede  af  en  ung  Dame,  de  Kroyerske 
Gengivelser  af  store  Masnd,  der  uvilkaarlig  poserer  i 
den  hojtidelige  Anledning,  og  endelig  N.  V.  Dorphs  „En 
aeldre  Dame  i  sin  Have,“  der  vel  ikke  er  et  staerkt 
gemytrigt  Portrast,  men  i  sin  let  kolige,  stiliserede 
Fornemhed  ejer  en  stille  Sjaelfuldhed  og  en  enkel  An- 


■  Axel  Hou  - 
Kn  ung  Dame 


•  Julius  Paulsen  •  1  Kunstnerens  Hjem  • 


stand,  der  haever  det  hojt  over  den  professionelle  Por- 
traetkunst.  Huskes  vil  ogsaa  Michael  Anchers  store, 
lidt  stive  og  tunge  Familiebillede,  der  trods  sin  stir- 
rende  Anstraengthed  rummer  i  hvert  Fald  et  enkelt 
Fioved,  hvor  Karakterens  Kerne  er  grebet  Iige  saa  kraf- 
tigt  som  i  hine  gamle  hollandske  Regentinnen-Stykker, 
hvor  bibelfaste  Matroner  sidder  og  raader  for  Solvdalere 
i  velgorende  0jemed. 

Nyest  og  interessantest  blandt  Aarets  Gruppebilleder, 
der  griber  tilbage  til  den  hollandske  Kunsts  store  solide 
Alenmaal,  virkede  Tetens’  Lasrred,  ikke  mindst  fordi 
Maleren  har  flyttet  den  ganske  Familie  ud  i  det  gronne, 
hvor  de  gamle  Atelierskygger  ikke  kan  trives.  Derved 
er  det  blevet  friskere  end  noget,  den  unge  stortstrae- 
bende  Kunstner  hidtil  har  evnet.  Kompositionens  brede 


monumentale  Anslag  stottes  heldigt  af  Farvegivningens 
rene  og  klare  Harmonier.  Kun  en  knaldende  rod  Lokal- 
farve  forstyrrer  Billedets  Fladevirkning.  Ikke  alle  Figu- 
rerne  er  lige  vellykkede,  men  i  de  bedste  er  der  Glimt 
af  en  udmaerket,  djaerv  og  sund  Karakteristik. 

Menneskestudiet  og  Menneskeinteressen  savnes  som 
saedvanlig  haardt.  Faa  eller  ingen  har  et  saadant  Blik 
for  Mennesketyper  som  Ring;  en  ung  Kunstner,  Jens 
Birkholm,  har  i  Aar  for  forste  Gang  lykkelig  fundet 
Udtryk  for  et  beslaegtet  psykologisk  Skarpblik  i  sit 
Billede  „Frugtbarhed“.  Ogsaa  med  den  skabende  Evne 
staar  det  skralt  til.  Det  er  kun  en  Zahrtmannsk  Energi, 
som  formaar  at  fremtrylle  en  Nero  i  Fantasiens  staerke 
Solglod,  der  i  hvert  Fald  har  Skasret  af  en  digterisk 
Vision.  For  de  fleste  andre  kniber  det  at  faa  Baalet 


.  L.  Find  • 
Mandsportrset 


taendt.  Fru  Bertha  Dorphs  „Eva“  fryser  lidt  i  sin  paradi- 
siske  Lighed  med  gammel  Kunsts  kuldskaere  Nogenhed. 
Men  selv  om  hun  vanskeligt  undgaar  Pastichenavnet, 
virker  hun  alligevel  som  en  Oase  i  0rkenen  —  et  Tegn 
paa  den  store  Fattigdom,  hvori  vi  forsmaegter.  Er  denne 
Eva  end  ikke  oprindelig  og  nyskabt,  saa  kommer  hun 
dog  fra  Skonhedens  Land  —  klar  og  gylden  lig  en 
omsmeltet  Honning,  som  ikke  hun,  men  andre  samlede 
direkte  fra  Markens  Blomster. 

Hvad  er  der  endnu  at  erindre:  Hammersh0is  fine, 
naesten  asterisk  rene  Kirkeinterior,  en  Klosterlikar  for 
den  kraesneste  Gane.  Clements  „Pastorale“,  sloret  af 
den  ragblaa  Dis,  der  sitrer  over  solfyldte  Bjergsider, 
en  Komposition  saa  blid  og  musikalsk  som  Billedets 
Navn.  Det  duftige  Lys  i  et  Haslundsk  Interior,  fint 
og  friskt,  som  Malerens  0je  har  set  det.  Glaeden  over 
et  stort  Motiv  i  Aksel  M.  Lassens  „Ved  de  blaa  Bomme“, 


eller  over  Guldregn  og  Frugtblomster  imod  vaarblaa 
Luft  som  i  Johannes  Larsens  Billeder.  Johan  Rohdes  stille 
skonne  Studier  fra  Christianshavnske  Kanaler,  Fordy- 
belse  som  i  et  lille  Stykke  dansk  Brugge,  eller  Mehl- 
Hansens  svulmende  Hymner  over  Dyrehavens  Traeer 
—  den  hele  Forelskelse,  som  kan  nedlaegges  i  og  after 
stromme  fra  en  Stump  Laerred. 

Ogsaa  i  Skulpturen  er  det  sjaeldent  at  traeffe  den 
staerke,  dybe  Elskov  til  Kunsten,  hvoraf  de  lykkelige 
Vaerker  spirer.  Megen  Ungdom  er  endnu  uklar  over 
Maal  og  Midler.  Saaledes  Rudolph  Tegner,  hvis  „Fri- 
gjort“  rober  lige  saa  megen  Vilje  som  plastisk  Tanke- 
uklarhed.  Stor  Glaede  har  det  voldt  at  se  Hansen-Jacob- 
sens  Trold  virke  naesten  genialt  i  Bronzen.  De  fleste 
Unge  ved  endnu  ikke,  hvad  de  skal  bruge  den  haeder- 
ligt  erhvervede  Dygtighed  til.  Edv.  Eriksens  „Heksen“, 
der  ikke  er  fremragende  i  formel  Henseende,  er  det 
ved  sin  kvindelige  Ynde  og  Sedme  —  saa  sjaeldent  er 


■  Carl  Frydensberg  • 
Portrait  af  min  Hustru 


det  at  se  noget  umiddelbart  nydeligt.  Jens  Lunds  Byster 
g0r  sig  gaeldende  ved  en  uvant  Karakterfuldhed.  Men 
hvad  Under,  at  Billedhuggere  i  Danmark  ikke  ved, 
hvad  de  skal  gribe  til,  naar  Landet  ikke  synes  at  have 
Brug  for  anden  Plastik  end  den,  der  er  gemt  i  Bukser 
og  Frakke. 

Trods  den  ved  usmagelig  Selvros  vamle  Glaede 
over  Landets  hoje  Oplysning,  savnes  plastisk  Kultur 


Bredder,  eller  hvor  man  er  Aar  om  at  opdage,  at 
Michelangelos  David  ikke  har  noget  at  gore  paa  Byens 
Gader  og  Torve?  Og  saa  denne  offenlige  Vankun- 
dighed,  hvor  alle  snakker  med,  og  hvor  Uvidenheden 
triumferer  i  ganske  uimodsagt  at  slaa  fast,  at  samme 
David  har  for  lille  et  Hoved!  Eller  den  hele  for- 
tvivlede  Tilfaeldighed,  der  raader  for  Landets  og  Ho- 
vedstadens  Monumenter.  Komiteerne,  der  samler  Penge 


•  Anna  Ancher  • 
Kyhn  i  sit  Atelier 


endnu  i  den  sorgeligste  Grad  herhjemme.  Den  Maade, 
hvorpaa  vi  smykker  vore  offenlige  Pladser  og  Anlaeg, 
raaber  til  Himlen  om,  hvilke  Barbarer  vi  er  og  bliver. 
Om  Danmark  var  en  lige  frigjort  Balkanstat  med  tyr- 
kisk  Syn  paa  Skulptur,  kunde  vi  ikke  have  rejst  Thor¬ 
valdsens  Land  en  frygteligere  kunstnerisk  Skamstotte 
end  det  Guldbryllupsmonument,  som  baerer  Landets 
Navn  foran  selve  Statens  Museum  for  Kunst.  Hvad 
maa  Fremmede  taenke  om  dette  Nordens  Athen,  hvor 
Nilguden  og  Tiberfloden  har  erobret  Sortedamsoens 


ind  og  stiller  en  ny  Pantalone  op  paa  vore  Plad¬ 
ser,  Figurer,  der  kun  har  lidet  mere  med  Pla¬ 
stik  at  gore  end  Klaedestativerne  udenfor  Skraeder- 
forretningerne.  Den  evropaeiske  Snobbisme,  der  ikke 
kan  gore  noget  for  at  saette  Landets  storste  og  berom- 
teste  Taenker  et  offenligt  Minde,  men  derimod  gerne 
vil  foroge  Helsingors  Sevaerdigheder  med  endnu  et 
Turist-Nummer  foruden  Hamlets  Grav  og  Ofelias  Kilde. 
Man  skulde  tro,  at  Landet  for  laengst  havde  sat  sine 
egne  Sonner  de  dem  tilkommende  Monumenter,  siden 


•  Jens  Lund  • 

Portrait  af  Digteren  Harald  Kklde 
Buste  i  Gips 


vi  nu  skal  til  at 
tasnke  paa  den 
storeBritte,hvem 
vi  nok  kan  takke 
for,  at  Danmark 
overhovedeteksi- 
sterer  i  Udlandets 
Bevidsthed.  Hvil- 
ken  hoj  Kultur 
og  hvilken  udsogt 
Dannelse  rober 
ikke  den  fine  Op- 
maerksomhed  at 
prasentere  engel- 
ske  Turister  en 
Statue  af  den  dem 
ikke  ubekendte 
Shakespeare! 
Hvilken  univer- 
sel  Kultur  praeger 
ikkedenneKunst- 
by,  hvor  man  har  Antikafstobninger  paa  Gader  og  i 
Parker,  og  hvor  man  omhyggeligt  soger  at  skjule, 
hvilke  Smaafolk  den  beskedne  Nation  selv  har  frem- 
bragt.  Endog  fra  et  praktisk  Turist  -  Synspunkt  turde 
Betragtningen  vaere  ganske  gal.  De,  der  kommer  til  et 
fremmed  Kultur-Centrum,  onsker  netop  at  laere  de 
indfodte  Kraefter  at  kende,  der  har  baaret  Byen  og 
Folket  frem.  Hver  lille  By  i  Italien  har  sit  Renaessance- 
Ry  knyttet  til  sine  egne  Navne,  paa  Herskere,  Kunst- 
nere,  Digtere  og  Humanister.  Men  se  Kobenhavn,  der 
forst  nu  har  faaet  en  offenlig  Statue  af  sin  Grundlaegger, 
men  ellers  mest  fejrer  Middelmaadighederne  i  Landets 
Historie.  Vi  har  en  Dronning  Krinoline  den  Store  og 
et  Par  af  de  ringeste  Oldenborgere  i  Stedet  for  Mar- 
grethe,  Christiern  II.  eller  Christian  IV.  Tycho  Brahe 
staar  i  Skyggen  af  Observatoriet  fremfor  i  Byens  Midte. 
Tordenskjold  soger  Forbarmelse  i  Ly  af  en  Kirke.  Paa 
Griffenfeld  har  ingen  taenkt.  Soren  Kierkegaard  kan 
langt  om  laenge  nojes  med  et  Nipsformat  af  en  Sta¬ 
tuette  paa  Frederiksborg.  Fremmede  maa  tro,  at  Byen 
hverken  har  Historie  eller  store  Maend.  Rent  tilfaeldige 
Komiteer  faar  Lov  til  at  opstille,  hvad  det  skal  vaere, 
hvor  det  skal  vaere.  Som  Tietgen-Konkurrencen  sidst 
viste  det:  der  stilles  ikke  det  fjerneste  Krav  til,  at 


Monumenterne,  skal  udarbejdes  med  Hensyn  til  den 
givne  Plads  og  de  arkitektoniske  Omgivelser.  Smor 
blot  en  eller  anden  Figur  op,  heist  et  i  rundt  Arbejde 
omsat  fotografisk  Portrait  af  den  Udodelige,  saa  saetter 
vi  ham  op  eller  flytter  ham  omkring  til  han  faar  sit 
blivende  Sted  for  Aarhundreder.  Thi  der  er  den  frygte- 
lige  Konsekvens  af  Monumenters  offenlige  Anbringelse, 
at  de  bliver,  gror  fast.  Hvem  skiller  os  af  med  Dan- 
marks-Monumentet,  inden  det  faar  historisk  Berettigelse 
og  Haevd  paa  sin  Plads?  Vi  burde  snart  have  Komiteer 
til  Nedbrydning  af  Mindesmaerker  for  den  slette  Smag. 
Som  en  fornuftig  Mand  nylig  sagde:  Jeg  gav  gerne 
500  Kr.  til  Hjaelp  til  Fjernelse  af  Skamstotten  foran 
Kunstmuseet. 

Under  disse  Forhold  kaemper  vore  Billedhuggere 
fortvivlet.  Den  unge  Dygtighed  er  der  ingen  Brug  for. 
Komiteerne  odelaegger  det  meste;  de  dannes  af  entre- 
prenante  Damer  eller  Herrer,  som  gaar  ud  paa  alt  andet 
end  det  ene  vigtige,  at  forskonne  deres  By.  Offenlige 
Monumenter,  der  ikke  forst  og  fremmest  tjener  kunst- 
nerisk  forskon- 
nende  Maal,  bur¬ 
de  slet  ikke  taales. 

Nu  ernaerer  en- 
kelte  af  vore 
Billedhuggere  sig 
kummerligt  af  at 
imodekomme  den 
tarvelige  Komite- 
smag.  Resten 
bejlerraadvildttil 
Foraarsudstillin- 
gernes  lidet  inter- 
esserede  Publi- 
kummedArbejder 
Private  hverken 
vil  eller  kan  kobe. 

Disse  nogne  Mo¬ 
deller  eller  kramp- 
agtigt  udtaenkte 
Motiver,  hvoraf 
kun  sjaelden  noget 
rober  en  aerlig 
plastisk  Tanke, 
udstoder  deres 


N0dskrig  omkap  paa  Foraarsudstillingen  for  at  vende 
tilbage  til  Atelierernes  Stov-  og  Skyggetilvterelse. 

Det  er  vel  i  det  hele  dansk  Kunsts  vaerste  Forban- 
delse,  at  den  har  altfor  smaa  ydre  og  indre  Impulser, 
og  mere  og  mere  bliver  en  Foraarsudstillingsproduk- 
tion,  hvor  Evnerne  udstykkes  i  en  straebsom  Bejlen 
til  de  smaa  Portemonnaeers  Kunstbehov.  Den  ftelles 
Opvisning  kaster  Skygge  over  de  fleste,  traetter  og  for- 
flover,  understreger  paa  sergelig  Vis  Maalenes  Ringhed, 
Fattigdommen  paa  Personlighed.  Selv  smaa  Kunstnere 
vinder  ofte  ved  at  ses  for  sig  og  bliver  taalelige  ved  en 
samlet  Enkeltudstilling;  en  og  anden  frisk  Studie  virker 
som  det  Korn,  selv  en  blind  Hone  kan  finde.  Nu  bliver 
Indtrykket  af  en  Foraarsudstilling  nedstemmende  som 
altid,  hvor  Felelsen  af  de  mange  for  mange  traenger  sig 
paa.  Man  maatte  onske,  at  Fremtiden  i  langt  hojere 
Grad  end  nu  kunde  bruge  de  dygtigste  Kraefter  til  be- 
stemte  kunstneriske  Opgaver,  saa  Here  og  flere  kom 
bort  fra  den  meget  haederlige,  men  lige  saa  hensigtslose 
som  smaatskaarne  Tilvirken  af  „Foraarsudstillingskunst“. 

Sophus  Michaelis. 

=  BYGNINGSKUNST  = 

Der  er  Flugt  og  Frodighed  i  dansk  Bygningskunst 
i  0jeblikket,  takket  vaere  enkelte  geniale  Foregangs- 
maends  store  Virksomhed  og  udmaerkede  Forerskab; 
moderne  Synspunkter  har  gjort  sig  gaeldende,  og  en 


Raekke  talentfulde  yngre  Maend  er  fulgte  i  de  givne 
Spor.  Derfor  overraskedes  man  noget  ved  at  finde  Ud- 
stillingen  temmelig  tarvelig;  ganske  vist  fandtes  der 
Tegninger  og  Fotografier  af  en  Raekke  opforte  Bygnin- 
ger,  men  dem  kendte  man  allerede  i  Forvejen,  og  man 
faar  altid  et  klarere  og  korrektere  Billede  af  Virkelig- 
heden  end  af  de  blaendende  eller  skuffende  Tegninger. 
Man  saa  saaledes  Vilhelm  Fischers  saa  meget  omtalte 
Hotel  Bristol  og  Emil  Jorgensens  Schioldanns  Stiftelse, 
de  to  Projekter,  som  blev  praemierede  ved  den  af  K0- 
benhavns  Kommunalbestyrelse  udskrevne  Konkurrence 
om  Prisbelenninger  for  kunstneriske  Losninger  af  Bygge- 
foretagender.  Eugen  Jorgensen  modte  med  sit  store, 
ejendommelige  Hjornehus  ved  Strandboulevarden  samt 
et  Par  Villaer,  hvoraf  den  ene  i  Skjoldsgade  viste  en 
velbenyttet  skaev  Grand  og  et  malerisk  Ydre,  og  den 
anden  i  Lyngby  i  Palaestil  viste  en  fri  Plan  med 


V.  J.  Mork-Hansen  • 
Stobt  Jernovn 


rundede  Hjorner. 
Ved  at  nasvne 
Ordet  „Palaestil“ 
kommer  man  til 
at  tasnke  paa,  at 
det  i  den  aller- 
sidste  Tid  er  mo- 
derne  at  hente 
sine  Forbilleder 
fra  Dekadence- 
Stilperioder,  ikke 
fra  de  asdleste 
Stiludfoldninger; 
overalt  i  Koben- 
havn  trasffer  man 
Bygninger,  som 
intet  har  med  den 
rene  og  noble 
Renaessance,  men 
med  dens  Silde- 
fodninger  at  gore. 
Det  forrige  Slaegt- 
led  foretrak  Ori- 
ginalerne  for  Ko- 
pierne. 

Thorvald  Jorgensens  Esaias-Kirke  i  Malmogade  synes 
at  skulle  blive  et  vasrdigt  Led  i  denne  Kunstners  stil- 
fulde  og  fantasirige  Samling  af  Kirkebygninger,  og  Mag- 
dahl  Nielsen  viser  sig  saavel  i  sit  saa  meget  omtalte 
Projekt  til  Ordning  af  Nyhavns  Hoved  i  Kobenhavn 
som  i  sin  landligt  karakteriserede  Villa  i  Fredensborg 
som  den  smagfulde  og  forstaaende  Kunstner.  Og  ende- 
lig  har  Mork-Hansen  komponeret  en  stobt  Jernovn  for 
A.  B.  Reck,  et  fortraeffeligt  gennemfort  Arbejde,  hvor 
kun  det  tarvelige,  gennembrudte  Jerngitter  staar  svagt 
til  de  fyldige,  plastiske  Ornamenter  og  den  morsomme 
Dekoration  med  straalende  Messingdrejninger. 

Saaledes  er  endnu  alt  godt,  men  det  tarvelige  ved 
Udstillingen  viste  sig  deri,  at  Akademi-Undervisningen 
aldeles  ikke  har  holdt  Maal  med  den  almindelige  Frem- 
skridts-Udvikling  herhjemme;  for  et  Par  Aar  siden  saa 


det  ud,  som  om  der  gik  et  Pust  af  moderne  Frisind  og 
moderne  Aand  gennem  de  akademiske  Arbejder,  men  i 
Aar  er  de  saa  stivnede  i  gammelkendte  Former  og  saa 
fantasi-  og  ideforladte  i  deres  Komposition,  at  det  gor 
ondt  at  se.  Ganske  vist  har  Holger  Rasmussen  faaet 
Akademiets  lille  Guldmedaille  tilkendt  for  sit  Projekt 
til  en  Bors  i  en  nordisk  Hovedstad,  og  ganske  sikkert 
er  hans  Projekt  adskilligt  bedre  end  hans  Konkurrents, 

F.  Frehses,  som  er  ganske  vildt  i  sin  Sammenblanding 
af  Former  og  Motiver,  men  alligevel,  hvor  er  denne 
Jernbanegaard-lignende  Bygning  dog  tarvelig,  og  hvor 
mangier  den  Modenhed  og  Helhed  i  Kompositionen!  der 
er  en  Masngde  Enkeltheder,  som  er  behandlede  med 
Flid  og  Kasrlighed,  men  den  altfor  store  Maalestok,  som 
Akademiet  forlanger,  slaar  Helheden  uhjaelpelig  ihjel; 
Planen  synes  at  vasre  god  og  velberegnet. 

Og  saa  er  der  Konkurrencearbejderne  til  den  Neu- 
hausenske  Prasmie  over  Opgaven:  Projekt  til  en  Kirke 
med  Menighedshus  og  Praestebolig;  Arkitekterne  C. 
Brandstrup,  Alfred  Brandt  (Prasmietager),  Egil  Fischer , 

G.  B.  Hagen  og  Heinrich  Hansen  har  deltaget  i  Kon- 
kurrencen,  men  intet  af  deres  Projekter  formaar  at  af- 
vinde  videre  Interesse.  Nogle  har  benyttet  danske  Mo¬ 
tiver  for  vor  middelalderlige  Arkitektur,  en  enkelt  har 
skaaret  en  italiensk  Kirke  med  tilhorende  Kampanile 
ud  af  et  Vserk  og  praesenteret  den  for  os,  og  egenlig 
er  det  kun  Egil  Fischer,  som  med  sit  kraftige,  brede 
Taarn  med  den  fremmedartede  Stemning  har  vist  en 
vis  Originalitet,  skont  Taarnet  rigtignok  ikke  i  mindste 
Maade  hasnger  sammen  med  den  rode  Praestebolig. 

Nej,  saa  havde  man  mere  Fornojelse  af  de  friske  og 
sikkert  behandlede  Rejsestudier  fra  Italien,  som  ud- 
stilledes  af  Sylvius  Knutzen,  de  ypperlige  Opmaalinger  af 
Frederiksborg  Porttaarn,  som  skyldes  V.  Th.  Hoick  og 
Christen  Larsen ,  og  de  omhyggeligt  udforte,  men  ikke  til- 
straekkelig  smukt  tegnede  Opmaalinger,  som  udstilledes 
af  de  Unges  Forening  af  30te  Decbr.  1892.  Men  man 
havde  hellere  set  nye,  ejendommelige  Kompositioner 
end  Gengivelser  af  asldre  Tiders  Kunst,  selv  om  disse 
er  noksaa  vasrdifulde. 


Erik  Schiodte. 


•  Erik  Struckmann  •  Terslosegaard  ud  mod  Haven  ■ 


• TERSL0SEGAARD 


Hajt,  med  frit  Syn  til  alle  Sider,  lig- 
ger  Terslosegaard,  Holbergs  gamle  Herre- 
saede. 

Over  frugtbare,b0lgende  Marker  drages 
0jet  ud  mod  de  vide  Horisonter,  mod 
Kresen  af  fjerne  Skove,  som  hegner  det 
brede,  sunde,  midtsjaellandske  Landskab. 
Man  folger  Bakkedragenes  lange  blode 
Bolgelinier,  de  hvide,  poppelhegnede  Veje 
fra  Landsby  til  Landsby,  de  hojtliggende 
Kirker,  Mollerne,  Gaarde  og  Haver,  og 
hviler  ud  i  Markers  og  Enges  pragtfulde 
Frodighed. 

Som  en  Hersker  troner  den  gamle 
Gaard  midt  i  dette  Landskab.  Den  synes 
at  vasre  vokset  sammen  med  Bakken,  paa 
hvis  Top  den  ligger,  og  tegner  sig  fra  alle 
Sider  med  fin  og  kraftig  Silhuet. 

Mod  0st  hegnes  den  af  store  gamle 
Linde,  hvis  vasldige  Kroner  baerer  Spor 
af  mange  Aars  Kampe  med  Stormen. 

Over  Traserne,  over  Gaarden,  over 


den  Jord,  hvoraf  begge  er  vokset,  er  der 
et  Praeg  af  historisk  Vserdighed,  af  stor- 
slaaet  Simpelhed  i  Linier  og  Farver. 

Her  er  ingen  knejsende  Taarne  og 
Tinder.  En  Bindingsvaerksbygning,  hvid 
med  rode  Tage,  gammel  og  forfalden,  be- 
skeden  og  stolt,  uden  pragtfulde  arkitek- 
toniske  Former,  men  med  den  Fornemhed 
og  Hygge,  vi  kender  fra  saa  mange  af 
vore  gamle  Renaessancegaarde,  hvis  dystre, 
alvorlige  Karakter  det  17de  og  18de  Aar- 
hundrede  har  gjort  mildere,  lysere  og 
festligere. 

Gaarden  bestaar  af  en  Hovedfloj  i 
0st,  til  hvis  Vestside  to  lavere  og  smal- 
lere  Sidefloje  er  fojet  (en  nordlig  og  en 
sydlig).  Fra  Gaardspladsen,  der  er  aaben 
i  Vest,  ser  man  ned  mod  den  lille  Lands¬ 
by  og  den  gamle  Kirke,  hvortil  der  kun 
er  et  Par  hundrede  Alen;  en  bred  Lande- 
vej  forer  fra  Gaarden  ud  over  Landet  og 


forsvinder  en  halv  Mil  borte  bag  Skelle- 
bjerg  Kirke  mellem  Skovene  i  Nordvest. 

Inde  i  Gaarden  staar  to  hoje  Linde 
paa  hver  sin  Side  af  Hovedflojens  Dor; 
Indtrykket  af  denne  Gaardside  er  fordrings- 
lost,  smukt  og  hyggeligt;  de  to  lavere  Side- 
floje  flankerer  udmserket  den  noget  hojere 
Hovedfloj,  hvis  simple  rolige  Bindings- 
vaerksmure  med  de  fortrseffeligt  anbragte 
Vinduer  g0r  et  festligt,  om  end  beske- 
dent  Indtryk.  Men  skonnere,  mere  stor- 
liniet  viser  Havesiden  (0stsiden)  sig. 
Det  lavere  liggende  Terrsen  lader  her 
Kseldermurene  fremtrasde  i  betydelig  Hoj- 
de,  haever  Bygningen  hojt  over  Grunden 
og  giver  den  Prasget  af  at  vsere  af  to 
Stokvasrk. 

Disse  svsere  Kseldermure  med  deres 
smaa  tilgitrede  Vinduer  viser  hen  til  Re- 
nsessancetiden,  synes  nEermest  at  maatte 
henfores  til  sidste  Halvdel  af  det  16de 
Aarh.;  men  gaar  man  ned  i  de  morke 


Kaelderrum,  finder  man  Rester  af  en  Byg- 
ning  fra  en  betydelig  tidligere  Periode, 
der  paa  Grund  af  Stenenes  Storrelse  og 
Murenes  Forbandt  med  Sikkerhed  kan 
henf0res  til  Middelalderen  og  end  ikke  til 
dennes  seneste  Tid.  En  Sammenligning 
med  Tersloses  Historie  gor  det  rimeligt 
at  henfore  Gaarden  til  det  14de  Aarh.; 
men  Gaardens  Mure  kan  ikke  besvare 
dette  Sporgsmaal. 

Denne  Middelalderborg  har  i  Bygnin- 
gens  Laengderetning  (Nord— Syd)  vaeret  af 
mindre  Udstraekning  end  den  nuvaerende 
Hovedfloj.  Men  ogsaa  den  aeldste  Del  af 
Bindingsvaerksbygningen,  den  Del,  der  er 
opfort  paa  Middelalderbygningens  Plads, 
har  vaeret  kortere  end  den  nuvaerende; 
endnu  er  den  gamle  Bindingsvaerksgavl 
bevaret  —  skjult  under  Taget  —  med  sit 
svaere  Stolpevaerk  af  Eg.  Men  denne  Byg- 
ning  har  vaeret  for  lille;  den  er  bleven 
forlaenget  i  Nord,  vistnok  ogsaa  i  Syd. 
Taggavlene  er  forsvundne,  Taget  er  blevet 
afvalmet,  og  endelig  er  de  nuvasrende 
Sidefloje  opforte,  som,  skont  de  ikke  kan 
skjule  deres  senere  Tilblivelse,  dog  gor 
saa  ypperlig  Virkning. 

Vi  staar  her  overfor  et  Vaerk  af  Aar- 
hundreders  Arbejde. 

Kan  vi  end  ikke  af  Bygningens  Stil 
eller  af  dens  Mures  Konstruktion  be- 
stemme  dens  Alder,  saa  kan  man  ad  an- 
den  Vej  naa  et  godt  Stykke  tilbage  i  Ti- 
den.  Som  allerede  omtalt  giver  Tersloses 
Historie  os  et  Vink  i  saa  Henseende. 

Tidligt  i  Middelalderen,  allerede  1233, 
naevnes  Terslose,  og  den  Slaegt,  hvortil 
det  var  knyttet,  var  Danmarks  bedste.  Som 
Ejer  naevnes  Esbern  Snares  Datter  Cecilia, 
gift  med  Anders  Graa.  100  Aar  senere 
naevnes  Gaarden  oftere.  Fra  Midten  af 
det  14de  til  Midten  af  det  15de  Aarh.  til- 
horte  den  Slaegten  Grubbe;  ogsaa  Nav- 
nene  Bryske  og  Passov  er  knyttede  til 
Gaarden,  der  imidlertid  kort  for  Reforma- 
tionen  kom  til  Roskilde  Bispestol,  og  en 
Slaegtning  af  den  bekendte  Biskop  Lage 
Urne  har  en  kortere  Tid  boet  her. 

Efter  Reformationen  har  den  tilhort 
Slaegten  Bolle,  som  har  sat  sig  et  varigt 
Mindesmaerke  i  Terslose.  I  et  Kapel  paa 
Nordsiden  af  den  gamle  Kirke  ses  to 
smukke,  ualmindelig  godt  bevarede  Grav- 


stene,  den  ene  over  aerlig  og  velbyrdig 
Mand  Erik  Bolle  af  Orebygaard  i  Lolland, 
som  dode  Aar  efter  Guds  Byrd  1562  paa 
Terslosegaard,  med  hans  kjaere  Hustru 
aerlig  og  velbyrdig  Quinde  Fru  Sofie  Ruds 
Datter,  som  dode  paa  Thureby  anno  Do¬ 
mini  1555.  Paa  Stenen  ses  Erik  Bolle  og 
Sofie  Rud  omgivne  af  deres  Slaegts  Vaaben- 
skjolde.  I  sit  Vaerk  om  Soro  Akademis 
Landsbykirker  nasvner  Professor  J.  B.  Loff- 
ler  denne  Sten  og  udtaler  om  den  anden 
Gravsten  —  over  Fru  Kirsten  Bolle,  Jes- 
per  Krafses  Efterleverske  til  Basnaes  (dod 
1604)  —  at  den  er  den  naeststorste  og  en 
af  de  rigeste,  vort  Land  ejer.  I  det  om- 
talte  Vaerk  findes  fortrinlige  Afbildninger 
af  begge. 

Fru  Kirsten  Bolle  var  en  Datter  af 
Erik  Bolle;  hun  ses  paa  Gravstenen  i  hel 
Figur,  ifort  en  pragtfuld  Dragt  og  omgivet 
af  en  rig  Renaessance-Ramme  med  Adels- 
skjolde.  Gaarden  kom  efter  hendes  Dod 
til  Slaegten  Brahe,  dernaest  til  en  Lindenov 
og  endelig  til  Rigsadmiral  Henrik  Bjelke 
(dod  1683),  hvis  Datter  blev  gift  med  Ge- 
neralpostdirektor  Klingenberg  til  Hojris. 
I  Terslose  Kirkes  Taarn  har  Familien 
Klingenberg  tidligere  haft  en  aaben  Be- 
gravelse.  En  Datter  af  Poul  Klingenberg 
solgte  Gaarden  1743  til  Landdommer  Jo¬ 
hannes  Christensen,  og  denne  solgte  den 
atter  1745  til  Ludvig  Holberg,  der  af  Ters¬ 
losegaard  og  den  naerliggende  Brorupgaard 
i  Aaret  1747  oprettede  Baroniet  Holberg, 
som  han  Aaret  efter  testamenterede  til 
Soros  adelige  Akademi  foruden  alt  sit 
ovrige  Jordegods. 

Vil  vi  vide,  hvilken  Skaebne  Holberg 
havde  bestemt  for  sit  Baroni,  da  kan  vi 
se  det  af  hans  Erektionspatent,  i  hvilket 
„erigeres  og  ophojes  de  adelige  Sasde- 
gaarde  Terslose  og  Brorup  med  under- 
liggende  Bondergods,  Tiender,  Rettigheder 
og  Herligheder  med  al  dessen  Tilbehor 
og  hvad  dertil  nu  ligger  og  med  Rette 
ligge  bor,  under  Navn  af  Friherskabet 
Holberg,  hvilket  Navn  det  herefter  have 
og  stedse  beholde  skal.“  Men  Holberg 
vilde  sikre  sig,  ikke  blot  at  hans  Gods 
beholdt  Navnet  Holberg,  men  ogsaa  at 
det  forblev  udelt.  Det  hedder  derfor  i 
samme  Erektionspatent,  at  „Friherskabet 
Holberg  af  bemeldte  Friherre  Ludvig  Hol¬ 
berg  hans  Livs  Tid  med  alle  friherlige 


Praerogativer,  Immuniteter,  Herligheder  og 
Friheder  skal  besiddes  og  det  fra  dette 
vort  Erektionspatents  Dato  af.  Men  efter 
hans  dodelige  Afgang  og  ikke  for  skal 
dette  Friherskab  Holberg  u-skiftet  og  u-delt, 
u-pantsat  og  u-afhcendet,  intet  undtagen, 
aldeles  vcere  henfalden  til  vores  ridderlige 
Akademie  i  Soro  til  et  cevindeligt  Ejen- 
dom,  dog  skal  det  i  saa  Tilfaelde  alle  Ti- 
der  have  og  beholde  det  Navn  af  Fri¬ 
herskabet  Holberg .“ 

Som  man  ser,  er  Meningen  klar  nok. 
Holberg  har  rejst  sig  selv  et  Mindes- 
maerke,  baerende  hans  Navn;  han  har 
under  Kongens  Haand  og  Segl,  under 
Iagttagelsen  af  alle  juridiske  Formaliteter 
sikret  sig,  at  Friherskabet  Holberg  uskif- 
tet,  udelt  og  uafhaendet,  intet  undtaget, 
til  evige  Tider  blev  i  Soro  Akademis  Eje. 
Og  hvorfor  skulde  Akademiet  ogsaa  skille 
sig  af  med  det?  Sikkert  var  det  svsere 
Aar,  vort  Land  i  Begyndelsen  af  sidste 
Aarhundrede  maatte  gaa  igennem,  ogsaa 
svaere  for  Akademiet;  men  baade  dets 
Ejendomme  og  Pengemidler  var  store. 
Det  har  rigeligt  uddelt  sine  Gaver.  En 
Oversigt  over,  hvad  det  i  en  noget  senere 
Tid,  for  Aarene  1848  til  1867,  har  givet 
bort  til  fremmede  Formaal,  der  ikke  kom 
Akademiet  eller  dets  Godser  tilgode,  viser 
for  disse  19  Aar  en  samlet  Sum  af 
1,043,463  Rd. 

Hvorledes  har  da  Eftertiden  lonnet 
Holberg  og  holdt  Haevd  over  det  Gods, 
han  ved  sit  utrasttelige  Arbejde  og  sin 
store  Okonomi  havde  samlet  og  onsket 
skulde  baere  hans  Navn  til  evige  Tider? 

I  Begyndelsen  af  sidste  Aarh.  be- 
gyndte  Akademiet  at  udstykke  Jordene. 
Terslose  Hovedgaards  Jorder  solgtes  bort 
efterhaanden,  de  fleste  til  den  naerliggende 
Gaard  Kammergave;  tilsidst  solgtes  end- 
ogsaa  Ladebygningerne  og  den  ene  Floj 
af  Hovedbygningen  samt  Halvdelen  af 
Gaardspladsen;  dog  Terslosegaard  fik  baade 
sin  Gaardsplads  og  sin  Sidefloj  tilbage, 
men  kun  paa  den  Betingelse,  at  Kammer¬ 
gave  fik  Ret  til  at  nedbryde  og  bortfore 
de  store  Bindingsvaerks-Ladebygninger. 
Tilsidst  laa  den  forladte  Hovedbygning 
uden  Jorder  og  uden  Avlsgaard,  kun  med 
en  ubetydelig  Rest  af  sine  udstrakte  Agre, 
et  lille  Stykke  Have  og  en  enkelt,  mindre, 
straataekket  Bygning  som  sidste  Rest  af 


den  store  Ladegaard.  Men  dette  var  end 
ikke  nok.  I  Aaret  1861,  i  en  Tid,  da  Aka- 
demiet  aarlig  kunde  give  100,000  Rd.  bort 
til  fremmede  Formaal,  sattes  Terslose- 
gaard  til  Avktion  paa  Soros  Raadhus.  De 
Terslose  Bonder  bod  paa  Gaarden,  der 
allerede  var  bestemt  til  Nedrivning;  men 
i  sidste  0jeblik  blev  den  reddet.  Den 
Mand,  hvem  vi  skylder,  at  Holbergs  gamle 
Gaard  ikke  forsvandt  i  1861,  men  endnu 


andre  Soranere,  nemlig  C.  E.  Juel-Vind- 
Frijs  til  Frijsenborg,  J.  Juel  Vind-Frijs  til 
Juellinge  og  O.  D.  Rosenorn-Lehn  til 
Ourebygaard,  oprettede  han  „det  af  4  So- 
ranske  Akademister  opretholdte,  Holberg- 
ske  Enkescede  paa  Terslesegaard“,  i  hvis 
Statuter  det  bestemtes,  at  dette  Enkesaede 
skulde  forblive  i  Hovedbygningens  sondre 
Floj  og  vedligeholdes  af  Ejeren  af  Ters- 
losegaard. 


Har  Opholdet  paa  Landet,  Beskaef- 
tigelsen  med  hans  Godser  og  disses  Be- 
boere  betydet  noget  i  Holbergs  Udvikling; 
har  han  her  nedlagt  et  Arbejde,  der  for- 
tjener  Paaskonnelse? 

Den  Plads,  den  danske  Bonde  ind- 
tager  mellem  hans  Komediers  Figurer, 
hans  Forstaaelse  af  Bondernes  Fortrin 
og  Fejl,  behover  ikke  her  at  paavises.  At 
det  ikke  blot  er  i  hans  Alderdom,  at  han 
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staar  den  Dag  i  Dag,  er  den  nu  afdode 
Kammerherre  G.  J.  R.  Griiner  til  Raun- 
strup.  Han  kobte  Gaarden  og  genopret- 
tede  det  Enkesaede,  Holberg  i  sit  Testa- 
mente  havde  oprettet  for  „en  skikkelig 
Enke“  i  Hovedbygningens  sondre  Floj, 
satte  Bygningen  i  Stand  og  sorgede  for 
dens  Vedligeholdelse,  saa  laenge  han  le- 
vede.  Som  „gammel  Soraner“  folte  Kam¬ 
merherre  Griiner  det  som  en  Skam  og 
Nedvaerdigelse,  at  Holbergs  Minde  saa- 
ledes  mishandledes;  sammen  med  tre 


JE re  vaere  de  Maend,  der  holdt  Haevd 
over  Holbergs  Gaard.  Deres  Navne  skal 
altid  vaere  indskrevne  i  Holbergs,  Ters- 
loses  og  Soros  Histone;  lad  os  onske,  at 
deres  Efterkommere  vil  tage  Arven  op 
efter  dem,  thi  meget  bor  der  endnu  gores, 
hvis  ikke  Gaarden  helt  skal  forfalde. 

Hvorledes  er  da  Holbergs  Forhold  til 
Terslose;  hvad  har  hans  Gaarde  og  God¬ 
ser  betydet  for  ham;  i  hvad  Forhold  stod 
han  til  Landet  og  til  sine  Bonder? 


har  samlet  Jordegods  og  er  kommet  i 
naer  Beroring  med  Bonderne,  har  vi  hans 
egne  Ord  for.  I  Epistel  Nr.  49,  hvor  han 
(som  i  saa  mange  andre  Epistler)  forsva- 
rer  sig  mod  de  Angreb,  der  blev  rettede 
mod  ham,  fordi  „jeg  som  gammel  Mand 
haver  villet  besvsere  mig  med  Jordegods“, 
kommer  han  med  en  Ytring,  der  viser, 
at  han  i  mange  Aar  har  samlet  Jordegods: 
„Ieg  selv  haver  af  Erfarenhed  maerket,  at 
en  af  Naturen  sletjord,  som  drives  af  en 
duelig  Bonde,  er  bedre  end  en  god,  som 


besiddes  af  en  slet  og  fors0mmelig  Ager- 
mand,  og  at  udi  en  Tid  af  30  Aar,  som  jeg 
haver  haft  med Jordegods  at  bestille,  de  bed- 
ste  Gaarde  af  saadan  Aarsag  ere  blevne  de 
sletteste,  og  de  sletteste  igen  de  bedste.“ 
Hvis  der  her  hentydes  til  andet  end  Hol- 
bergs  Virksomhed  som  Universitetets  Kvae- 
stor,  er  det  i  Egnen  omkring  Terslose,  vi 
maa  soge  hans  Virkefelt;  alt  det  Gods, 
han  har  efterladt  sig,  finder  vi  samlet  her. 
Han  har  i  saa  Fald  kendt  denne  Egn  og 
dens  Beboere  allerede  ved  den  Tid,  han 
skrev  sine  Komedier.  Gaar  vi  nu  hans 
Epistler  igennem,  hans  Testamente,  hans 
Breve  og  de  opbevarede  Skoder,  finder 
vi  Vidnesbyrd  nok  om  hans  Interesse  for 
Landet,  sserlig  denne  Egn  og  dens  Be¬ 
boere.  Vi  ser  ham  med  utrsettelig  Flid 
og  Energi  sarnie  sit  Jordegods,  Stykke  for 
Stykke,  til  han  i  Baroniet  Terslose  har 
rejst  sig  et  Mindesmasrke,  som  han  selv 
mener  er  uforgasngeligt;  vi  ser  hans  Spar- 
sommelighed,  hvor  det  gaslder  ham  selv, 
hans  forstandige  0konomi,  hans  Arbejde 
for  sine  Godsers  Fremgang,  for  Bon- 
dernes  Velfaerd,  for  Bondergaardenes  og 
Hovedgaardenes  Forbedring.  Mange  Min¬ 
der,  mange  Sagn  lever  endnu  i  Terslose.  I 
1844  samlede  A.  E.  Boye  alle  de  da  levende 
Erindringer  om  Holberg  i  Terslose  og 
Omegnen.  Disse  og  Holbergs  egne  Opteg- 


nelser  giver  os  et  Billede  af  ham  og  hans 
Virken  paa  dette  Sted,  hvor  han  Sommer 
efter  Sommer  har  boet,  hvor  han  har  ned- 
lagt  et  Arbejde,  som  Eftertiden  har  glemt, 
men  som  vi  endnu  med  Lethed  kan  efter- 
spore.  I  den  oven  omtalte  Epistel,  hvor 
han  udforligt  behandler  Agerbrug  og  Land- 
boforhold,  kommer  han  saaledes  ind  paa 
Forskellen  mellem  gode  Landmaend  og 
slette  Landmaend.  Disse  sidste  „beflitte 
sig  alleene  paa  at  ziire  deres  Hoved- 
gaarder,  men  tasnker  lidet  eller  intet  paa 
Bondernes  Jorde,  som  dog  ere  Hoved¬ 
gaardenes  Spisekammere.  Andre  soge  kun 
at  udpine  Godset  saa  meget  som  de  kand 
udi  deres  Tid,  og  lade  Efterkommerne 
S0rge  for  Resten.  Her  udover  ser  man 
over  alt  forfaldne  Huuse,  u-rygtede  Jorde 
og  forhugne  Skove.“  —  „Enhver  indbilder 
sig  at  vaere  Landmand,  som  kand  sige: 
Saa  meget  haver  jeg  meere  til  Forpagt- 
ning  end  min  Formand;  Saa  meget  gior 
jeg  af  min  Skov  og  mine  Fiske-Parke; 
Saa  meget  haver  jeg  ziiret  og  forbedret 
Hoved-Gaardens  Bygning;  alle  disse  Urte- 
Gaarde,  alle  disse  Spadsere-Gange  ere 
anlagde  i  min  Tiid.  Men  det  er  det  samme 
som  han  vil  sige:  Se  i  hvilket  Trasldoms- 
Arbejde  jeg  haver  holdet  mine  Bonder; 
og  er  det  derfore  ingen  Under,  at  de  ingen 
Tiid  haver  haft  at  flye  deres  egne  Huuse, 


og  at  rygte  deres  egne  Agre.  Man  bliver 
ogsaa  overbeviset  derom,  naar  man  be- 
tragter,  udi  hvad  Tilstand  Bondergodset 
er  udi;  da  masrker  man,  at  Gaardens  Herre 
er  kun  Landmand  udi  sin  egen  Indbild- 
ning;  thi  Bondergodsets  Velstand  er  det 
rette  Bevis  paa  Landmandsskab.  Jeg  er- 
indrer  mig  for  mange  Aar  siden  at  have 
besogt  en  fornemme  Herre,  paa  hvis 
Gaard  jeg  saae  ingen  Zirather;  og  da  jeg 
forundrede  mig  derover,  efterdi  han  var 
en  bemidlet  Mand,  tog  han  mig  ved  Haan- 
den,  forte  mig  om,  og  visede  mig  sine 
Sten-Gierder,  sine  prasgtige  Skove,  og  sine 
Bondergaarde,  hvilke  alle  vare  udi  fuld- 
kommen  Stand.  Jeg  maatte  da  tilstaae, 
at  han  var  storre  Landmand  end  han  syn- 
tes  at  vaere;  Og  haver  jeg  sogt  at  efter- 
folge  hans  Fodspor  paa  mit  eget  Gods; 
hvilket  da  det  faldt  i  mine  Haender,  var 
i  bedroveligere  Tilstand,  end  nogen  kand 
imaginere  sig.  Men  forend  jeg  sogte  at 
rense  mine  Fiskeparke,  at  anlaegge  Frugt- 
Hauge  ved  Gaarden,  hvor  ingen  var,  eller 
at  pynte  paa  Vaerelser,  lod  jeg  de  forfaldne 
Bonder-Gaarde  enten  forbedre,  eller  af 
Grunden  opbygge,  forsynede  dem  med 
Bessetning  og  lettede  Bonderne  deres 
Hoveri.  Og,  da  jeg  saadant  havde  gjort, 
kaldede  jeg  dem  sammen,  og  sagde:  Nu 
haver  jeg  giort  mit;  nu  maa  I  giore  Eders. 
Thi  det  er  herved  at  mserke,  at  der  er 
tvende  Maader,  hvorved  Bonder  fordasrves; 
Een  ved  ikke  at  rekke  dem  Haanden, 
naar  de  trasnge;  En  anden  ved  at  lade 
dem  faae,  hvad  de  peege  paa,  saasom  de 
ved  for  megen  Hielp  henfalde  til  Ladhed 
og  Skiodesloshed.  Jeg  er  ingen  Landmand, 
kand  ey  heller  udi  mine  OmstEendigheder 
det  vasre;  men  jeg  tager  Hoved-Posterne 
i  Agt,  og  befinder  mig  derved  bedre,  end 
mange,  der  subtilisere  og  konstle  paa 
alting.“  —  Holberg  priser  Agerdyrkningen, 
„saasom  den  af  alle  Handteringer  er  den 
nyttigste,  saa  er  den  og  den  anstasndigste, 
ja  for  en  Philosopho  den  behageligste.“ 
Han  ender  med  som  Horats  at  prise  Lan¬ 
det,  hvor  man  glemmer  Livets  Bekym- 
ringer. 

Vi  ser  stadig  i  hans  Epistler,  hvor- 
ledes  hans  Gaarde  og  hans  Bonder  op- 
tager  ham.  Han  behandler  med  stor  Ud- 
forlighed  den  frygtelige  Kvaegpest,  der 
rasede  i  Evropa,  og  som  truede  med  at 
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lsegge  hele  Danmark  ode.  Han  selv  mi- 
stede  nassten  alt  sit  Hornkvaeg,  men  lod 
til  at  tage  sig  dette  temmelig  let;  det  var 
ham  en  Trost,  at  han  dog  beholdt  sine 
Heste,  Svin  og  Faar,  og  han  omtaler  med 
,  Glasde,  at  da  Skovene  nu  er  fri  for 
Kvasget,  kan  de,  der  i  det  sidste  Aarh. 
er  blevne  forsomte,  igen  komme  til  at 
florere.  I  det  hele  taget  har  han  stor 
Interesse  for  Skovenes  Opkomst. 

Under  Kvaegpesten  studerede  han 
denne  Sygdoms  Virkninger  og  Midlerne 
til  dens  Bekaempelse  og  paalsegger  Bon- 
derne  stserkt  at  holde  det  raske  Kvaeg  fra 
det  syge. 

Mange  Smaatrask  viser,  hvor  meget 
han  interesserer  sig  for  sine  Bonders  Vel- 
fasrd.  —  I  Epistel  Nr.  56,  hvor  han  taler 
om  Kirkeprydelser,  i  Anledning  af  nogle 
Vokslys,  som  han  lover  at  sende  til  en  af 
sine  Kirker,  siger  han,  at  han  raader 
hverken  fra  eller  til  saadanne  Kirkepry¬ 
delser,  som  han  regner  for  unyttige  Ting. 
Men  han  forkaster  dog  hverken  „Kirke- 
Ceremonier  eller  Kirke-Ornamenter“;  han 
ender  med  at  sige:  „Du  gior  i  mine  Tan¬ 
ker  ikke  ilde  ved  at  ziire  dit  Kirkealter 
med  tvende  Voxfakler;  Pengene  bliver  vel 
anvendte,  endskiont  jeg  holder  for,  at  de 
anvendtes  bedre  til  Almisse,  eller  til  dine 
tvende  Bonder  Jens  Christoffersen  og 
Niels  Jensen,  som  ere  strasbsomme  Msend, 
men  som  behove  nogen  Undsastning,  hvor- 
om  de  sige  sig  laenge  forgiseves  at  have 
anholdet;  thi  Altaret  trasnger  ikke  saa 
meget  til  Voxlys,  som  de  trsenge  til  Hielp. 
Jeg  haaber  at  du  tager  disse  mine  Erin- 
dringer  ikke  udi  ond  Mening.“ 

Denne  Epistel  kunde  synes  at  vasre 
rettet  til  Holbergs  Ridefoged. 

Hvad  der  ovenfor  er  anfort  af  hol- 
bergske  Citater,  maa  vsere  nok  til  at  give 
en  Forestilling  om  hans  Interesse  for 
hans  Godser  og  hans  Bonder. 

Vi,  der  beundrer  Holbergs  ranke  Ryg, 
som  ikke  bojer  sig  for  Tidsaanden,  er  for- 
bavsede  over,  at  han  lod  sig  baronisere. 
Han  taler  i  Epistlerne  meget  om  denne 
Baronisering  og  forsvarer  sig  mod  de 
Angreb,  der  af  den  Grund  rettes  imod 
ham;  ofte  skasmter  han  og  ironiserer  over 
sig  selv  (se  Epistel  176),  men  mellem  me¬ 
get  andet  Andes  folgende:  „Jeg  haaber 


derfore,  at  enhver  kand  see,  at  den  Erek- 
tion,  som  er  skeed,  alleene  er  til  Publici 
Nytte  og  for  at  have  et  Monument  efter 
min  Dod.“  —  Det  er  dette  Monument, 
som  Eftertiden  har  nedbrudt,  og  som  vi 
er  forpligtede  til  at  rejse  igen,  saa  vidt 
som  det  er  muligt. 

Kan  vi  atter  sarnie  hans  Gods  og 
give  det  hans  Navn?  Det  er  vel  ikke 
muligt;  men  vi  kan  i  alt  Fald  vserne  om 
den  gamle  Bygning,  der  endnu  staar,  men 
som  i  det  sidste  Aarhundrede  er  bleven 
mishandlet  og  endnu  i  de  seneste  Aar  er 
bleven  behandlet  med  en  Mangel  paa 
Pietet,  der  forbavser,  naar  man  ser  hen 
til,  at  dens  Ejer  er  en  Son  af  den  Mand, 
der  i  1861  reddede  Gaarden  fra  0dela2g- 
gelse. 

Sammenligner  man  de  gamle  Kort  af 
Terslose,  som  Andes  i  Statens  Arkiver, 
med  en  Beskrivelse  af  A.  E.  Boye  fra 
1844,  da  synes  Hovedgaarden  endnu  at 
staa  nogenlunde  uforandret  i  sit  Ydre; 
men  dens  Indre  er  nsesten  helt  odelagt. 

Ladegaarden,  paa  hvilken  Boye  har 
lsest  Aarstallet  1739,  er  forsvundet;  den 
sidste  Rest  er  for  nogle  Aar  siden  ned¬ 
brudt.  Af  denne  Andes  dog  et  FotograA 
samt  en  Farvetegning  af  Struckmann. 
Men  i  de  sidste  Aar  synes  Gaarden  at 


nserme  sig  sin  fuldstsendige  0delseggelse. 
Det  gamle  Bindingsvserk,  der  har  staaet 
saa  lasnge,  begynder  at  raadne,  men  der 
gores  lidet  for  at  beskytte  det,  en  stor 
Del  af  Haven  odelaegges  af  et  nyt  Hon- 
seri,  og  endelig  har  Ejeren  nu  solgt  den 
sidste  Rest  af  Jord,  der  horte  til  foruden 
Haven.  For  en  Bagatel  af  Gevinst  er 
Gaardens  dejlige  Beliggenhed  odelagt,  et 
nyt  moderne  Hus  er  opfort  paa  det  fra- 
solgte  Stykke  mellem  Gaarden  og  Kirken. 
—  Den  Landevej,  der  fra  Rudsvedby  og 
Skellebjerg  forer  til  Terslose  By,  er  ret¬ 
tet  lige  mod  den  hojtliggende  Gaard.  For- 
nemt  og  stolt  er  Synet  af  Gaarden,  naar 
man  kommer  mod  den  ad  denne  Vej.  Saa- 
ledes  har  Holberg  kendt  den.  Han  havde 
sin  store  Ladegaard  mellem  Vejen  og 
Hovedbygningen;  det  hele  var  et  Kom- 
pleks  af  Bygninger,  der  gav  en  Forestilling 
om,  hvor  stor  en  Bedrift  der  horte  til. 
Var  dette  end  storre  end  Synet  af  selve 
Hovedbygningen  efter  Ladegaardens  Fald, 
saa  gav  dennes  Forsvinden  dog  den  For- 
del,  at  man  bedre  kunde  se  den  smukke 
Hovedbygning  paa  Toppen  af  Bakken. 

Om  Holberg  igen  kom  gaaende  ad 
denne  Vej,  vilde  han  ikke  kunne  kende 
sin  Gaard,  thi  umiddelbart  foran  den  skri- 
ger  den  nye  Tid  saa  hojt,  at  den  gamle 
nsesten  helt  forstummer;  det  nye  Hus  ved 


Bakkens  Fod  staar  skarpt  og  grelt  i  de 
gamle  Omgivelser  og  haever  sig  saa  hojt, 
at  det  odelasgger  Synet  af  Gaarden. 

Hvis  Holberg  gik  op  i  Gaarden,  vilde 
han  forgasves  sage  efter  den  store  Sten, 
hvorfra  han  —  midt  i  Gaardspladsen  — 
steg  til  Hest;  om  han  gik  ind  i  sine  Stuer, 
vilde  han  finde  dem  helt  forandrede,  over- 
gipsede,  haesliggjorte.  —  Hans  store  lyse 
Havestue  delt  i  mindre  Rum,  en  hasslig 
Veranda  opfort  paa  Havesiden;  det  eneste 
Trask  af  Pietet,  man  moder,  er  et  Relief- 
portrast  af  Holberg,  som  en  af  Gaardens 
elskvasrdige  Beboere  har  ladet  opsastte 
lige  for  Indgangsdoren.  Det  har  vel  ikke 
egenlig  Kunstvasrdi;  men  saaledes  som 
det  er  anbragt,  udfort  af  en  naiv  Provins- 
kunstner,  virker  det  dog  paa  den,  der  trse- 
der  ind  i  den  smalle  Gang,  hvor  Lyset 
dasmpes  af  de  to  store  Linde. 

Desvaerre  ved  vi  saa  lidt  om  den 
gamle  Udstyrelse  af  Holbergs  Stuer.  Et 
Vink  kan  vi  faa  af  Avktionsplakaten  fra 
Holbergs  Dodsbo;  han  havde  selv  udsty- 
ret  Vaerelserne  i  sin  Professorbolig  i  Fiol- 
strasde,  og  efter  hans  Dod  blev  dette  Ud- 
styr  solgt. 

Herfra  kan  saaledes  naevnes:  i  en 
Stue  i  underste  Etage  paa  3  Fag  med 
perlefarvet  Panel  og  Guldlaeders  Betraek; 
en  Stue  paa  2  Fag,  perlefarvet  Panel,  Stov- 
vaerks  Betraek.  I  overste  Etage  en  Sal  paa 
4  Fag  til  Gaarden  og  2  til  Fiolstraede, 
Betraskket  malet  Tapetseri;  en  Sal  til  Gaar¬ 
den  paa  3  Fag,  gront  malet  Panel  og  Be- 
trask  af  malet  Tapetseri;  en  Sal  til  Gaden 
med  3  Fag  til  Kannikestrasde  og  2  til  Fiol- 
strasde,  Betraskket  rodt  og  gront,  vatret 
Silketoj,  en  Vindovn  med  Ror  og  Tromle, 
15  Messingknapper  og  Messingplade;  en 
Sal  nasst  ved  paa  3  Fag  til  Kannikestrasde, 
Betraskket  malet  Tapetseri,  3  Fag  dobbelte 


Vinduer;  en  Sal  til  Gaden  paa  3  Fag,  hvor 
Biblioteket  har  vasret,  Betraek:  Voksdug 
og  Fodpanel  perlefarvet. 

Om  Terslosegaard  kan  endnu  i  Soros 
og  maaske  ogsaa  i  Merlose  Herreds  Ar- 
kiver  soges  mange  Oplysninger,  og  denne 
Undersogelse  bor  ske  snart. 

Som  Gaarden  nu  staar,  maa  den  ikke 
blive  staaende;  dens  nuvaerende  Forfat- 
ning  er  en  saadan,  at  den  truer  med  helt 
at  forfalde.  Paa  Struckmanns  Billeder, 
hvor  man  faar  saa  ypperligt  Indtryk  af 
Bygningens  arkitektoniske  Vasrdi,  af  dens 
fornemme  Linier  og  smukke  Forhold  mel- 
lem  Tage  og  Mure,  de  hojtsiddende  Vin¬ 
duer  og  disses  fint  beregnede  Fordeling, 
ser  man  ikke,  hvor  skrobelig  Bygningen 
er;  Struckmann  har  lagt  hele  Vasgten  paa 
Skonheden  i  Linier  og  Former,  Farvernes 
Enkelhed  og  den  dejlige  Vekselvirkning 
mellem  Bygningen  og  dens  Omgivelser. 
Men  ser  man  paa  Virkeligheden,  kan  det 
ikke  skjules,  at  Tiden  har  taget  haardt  og 
ubarmhjertigt  paa  den  gamle  Gaard. 

Det  er  en  Skaendsel  for  Soro  Akademi, 
at  Holbergs  Hovedgaard  ligger  i  denne 
Forfatning,  en  Skasndsel  for  den  Forvalt- 
ning,  der  har  skaltet  og  valtet  med  Hol¬ 
bergs  Minde  efter  et  ganske  pietetslost 
Forgodtbefindende. 

Vil  Ejeren  af  Terslosegaard  ikke  hasvde 
det  Navn,  hans  Fader  har  indskrevet  i 
Gaardens  Historie  ved  sin  store  Offer- 
villighed,  vil  den  Raskke  af  vore  storste 
Godsbesiddere,  hvis  Fsedre  —  under  Navn 
af  „4  soranske  Akademister"  —  een  Gang 
har  vist  saa  megen  Pietet  for  Holbergs 
Minde  og  Soro  Akademis  Traditioner,  ikke 
tage  Affasre  nu,  da  der  skal  og  maa  gores 
noget,  mod  de  sidste  Tiders  Vandalisme, 
saa  kunde  maaske  Forfatteren  af  disse 
Linier,  der  selv  er  „gammel  Soraner“, 


henvise  Sagen  til  Soransk  Samfund,  som 
ikke  plejer  at  sky  noget  Offer,  naar  det 
gselder  Soro  og  dets  Minder.  Det  er  kun  faa 
Aar  siden,  at  Holbergsmonumentet  i  Soro 
blev  rejst  paa  dette  Samfunds  Foranstalt- 
ning.  Men  det  „Monument“,  som  Holberg 
selv  har  rejst  sig,  skal  det  forsvinde? 

I  sin  55de  Epistel  om  gamle  og  nyere 
Bygninger,  priser  Holberg  mest  de  nyere 
som  mere  praktiske;  men  om  de  gamle 
siger  han,  at  de  ere  langt  „trofastere“  byg- 
gede.  En  saadan  trofast  Bygning  er  hans 
gamle  Gaard. 

Vi  maa  lonne  dens  Trofasthed! 

Ud  med  alle  de  nye  Indretninger,  der 
odelasgger  hans  store  rummelige  Stuer; 
bort  med  alle  de  Honsegaarde,  der  be- 
lemrer  den  gamle  Have;  lad  denne  faa 
sin  oprindelige  Storrelse,  saaledes  som 
Holberg  har  anlagt  den,  med  Fiskedam 
og  Frugthave  og  Lysthuset,  af  hvis  gamle 
Stenbord  kun  Sojlen  er  tilbage.  Lad  hans 
trofaste  Hus  vederfares  Retfserdighed, 
baade  udvendig  og  indvendig;  en  rationel 
Undersogelse  af  Bygningen  og  af  Arki- 
verne  vil  give  Stottepunkter  nok  for  en 
Restavration.  Og  lad  hans  Stuer  staa  som 
et  Sted,  hvor  Mindet  om  hans  Alderdoms 
Arbejde  kan  leve.  Endnu  lever  mange 
Traditioner  om  ham  blandt  Egnens  Be¬ 
boere;  han  var  sine  Bonder  en  god  Herre, 
og  deres  Efterkommere  har  ikke  glemt  ham. 

Men  det  er  ikke  nok  at  rejse  Bygnin¬ 
gen  i  dens  gamle  Skikkelse,  den  maa  ligge 
frit  til  alle  Sider;  det  grimme  Hus,  der 
brutalt  har  rejst  sig  paa  Ladegaardens 
Plads,  maa  bort;  forst  da  er  der  givet 
Terslosegaard,  hvad  den  fortjener. 

Foler  vi  os  ikke  saa  meget  i  Gasld 
til  Holberg,  at  vi  kan  genoprejse  det  Mo¬ 
nument,  som  han  har  sat  sig  selv,  men 
hans  Efterkommere  saa  brutalt  har  ned- 
brudt?  C.  M.  Smidt. 
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INDHOLD 

Sophus  Michaelis:  Foraarsudstillingerne 
1902.  Billedkunst. 

Billeder: 

Anna  Ancher;  Portraet  af  Michael  Ancher. 
Michael  Ancher:  Tre  Fiskere  i  Aftensol. 
Otto  Bache:  Ryttere  iler  hjem  for  en  Byge. 
Carl  J.  Bonnesen:  Doden  og  Amor. 

L.  Brandstrup:  Prof.,  Dr.  med.  Hirsch¬ 
sprung. 

David.  Bronzestatuette. 

Svend  Hammershei:  Landskab. 

Vilh.  Hammershei:  Fem  Portraeter. 

Carl  Martin  Hansen:  Kvindebyste. 

Carl  Holsee:  Landskab. 

Peter  listed:  En  huslig  lille  Pige. 

Tycho  Jessen :  Portraet. 

Viggo  Johansen:  For  Sol  gaar  ned.  Dragor. 
P.  S.  Kreyer:  Vinhost  i  Syd-Tyrol. 

Knud  Larsen:  En  Hostmand. 

Carl  V.  Meyer:  Moder  laeser  gamle  Sagn. 
N.  P.  Mols:  Oktoberdag.  Hojsand  ved  Rorvig. 
Tony  Miiller:  Ung  Pige. 

Mehl-Hansen:  Traeet  ved  Landdiget. 
Thorvald  Niss:  Haardt  Vejr.  Aalandshavet. 
Julius  Paulsen:  Portraetgruppe. 

Gyde  Petersen:  Sorg.  Adam  og  Eva  ved 
Abels  Grav. 

L.  A.  Ring:  Tilsandet  Torvemose. 

J.  C.  Schlichtkrull:  Naar  Hvilen  falder  paa. 
Joakim  Skovgaard:  Slangen  i  Paradiset. 
C.  Eiler  Serensen :  Moder  laeser  for  Bornene. 
Vilh.  Tetens:  Portraet. 

L.  Tuxen:  Fire  Slsegtled. 

Herman  Vedel:  Portraet. 

Sigurd  Wandel:  Enighed  er  staerkest  Faest- 
ning. 

J.  Wilhjelm :  Altertavle  til  Andreaskirken. 


J.  F.  Willumsen:  Mellem  forbipasserende 
Taager  ses  et  Land  med  Sne  og 
Klippetoppe. 

Sandmanden. 

Erik  Schiodte:  Bygningskunst. 

Billeder: 

N.  C.  Christensen:  Et  Odeon. 

Thorvald  Jorgensen:  Landsted.  Model. 

M.  Nyrop:  Forslag  til  en  Kirke  paa  Vester- 

bros  Torv. 

Andreas  Aubert:  „Narciss“  i  Neapel  en 
Sauroktonos? 

Billeder: 

„Narciss“  i  Neapel. 

Rids  af  samme  Statuette,  rigtig  opstillet. 
Sauroktonos  i  Vatikanet. 

Karin  Michaelis:  Kunstflid. 

Billeder: 

Mehl-Hansen:  Paafuglekrave. 

Bregnekrave. 

Skarntydekrave. 

Baeltetaske. 

N.  Hansen=Jacobsens  Udstilling  paa 

Champ  de  Mars. 

Billeder: 

N.  Hansen-Jacobsen:  Modersmaalet. 
Georg  Brandes. 

Erik  Schiodte:  Fra  den  sidste  Tid. 
Billeder: 

Bonnesen  og  Engelhardt:  Nordpolen. 

R.  Christiansen:  Bogbind. 

Arnold  Krog:  Mindevase. 

C.  F.  Liisberg:  Krukke. 

Vase. 


Frk.  B.  Nathanielsen:  Krukke. 

Platte. 

Aage  Nielsen:  Baeltespaende. 

Navneplade  med  Dorhammer. 

Gotfred  Rode:  Bogbind. 

Karl  Madsen:  Den  Hirschsprungske  Sam- 
ling. 

Billeder: 

Wilhelm  Bendz:  Interior  med  Portraetfigu- 
rer  af  Kunstnerens  Brodre. 

Carl  Bloch:  Skuespiller  K.  Mantzius  i  sit 
Studerevaerelse.  1853. 

Carlo  Dalgas:  Faar  paa  en  Hoj  ved  Skar- 
ritso.  1845. 

Dankwart Dreyer :N e j  over  Bakkerne.  Studie. 
C.  W.  Eckersberg:  Parti  af  Marmorkirkens 
Ruin. 

Portraet  af  Madam  Schmidt.  1818. 
Parti  paa  Nyholm.  1826. 

Udsigt  fra  Faergebroen  ved  Kallehave 
til  Koster.  1831. 

Udsigt  fra  Trekroners  Batteri.  Studie. 
1836. 

Constantin  Hansen:  Kunstnerens  Hustru 
og  hans  Datter  Elise.  1860. 

C.  A.  Jensen:  Portraet  af  Kunstnerens 
Hustru. 

P.  S.  Kreyer:  Komiteen  til  den  franske 
Kunstudstilling  i  Kobenhavn.  Skitse. 
1888  (rettet  for  1898). 

Portraet  af  Heinrich  Hirschsprung.  1898. 
Christen  Kebke:  Portraet  af  Landskabs- 
maleren  F.  Sodring.  1832. 
Frederiksborg  Slot,  set  fra  Jaegerbak- 
ken.  Studie.  1835. 

J.  T.  Lundbye;  Fra  Egnen  ved  Frederiks¬ 
borg.  Studie.  1841. 

Hankehoj.  Efteraarslandskab.  1847. 


With.  Marstrand:  Rejsende  i  Venedig. 
Skitse. 

Adam  og  Eva.  Skitse. 

Jeppe  paa  Bjerget.  3.  Akt. 

Jergen  Roed:  Det  indvendige  af  Ribe  Dom- 
kirke. 

L.  A.  Schou:  Scene  af  Shakespeares  Kong 
Henrik  IV. 

Modellen  Stella  i  Rom.  1866. 

P.  C.  Skovgaard:  En  sjaellandsk  Landevej. 
1864. 

Erik  Schiedte:  Den  Hirschsprungske 
Kunstsamlings  Museumsbygning. 
Billeder: 

H.  Storck:  Forslag  til  en  Museumsbygning. 
Fagade. 

Grundplan  af  Stueetagen. 

Karl  Madsen:  To  franske  Billeder  i  Kunst- 
museet. 

Billeder : 

Louis  Boilly:  L’amour  couronne. 

Le  cadeau. 

La  femme  au  manchon. 

Erik  Schiodte:  Gravmaeler. 

Billeder: 

Aksel  Hansen:  Grav-Monument.  Brygger 
Schiotz. 

V.  Koch:  Grav-Monument.  PastorOlivarius. 
Grav-Monument.  Empirestil. 
Grav-Monument.  Nordisk  Stil. 

Erik  Schiedte:  Gravmaele. 

Erik  Schiedte:  Vore  Frimaerker. 
Billeder: 

J.  Therkilsen:  Frimaerke-Udkast. 

C.  Hagen:  Frimaerke-Udkast. 

Svend  Hammershei:  Frimaerke-Udkast. 

R.  Larsen:  Frimaerke-Udkast. 

Harald  Slott-Meller:  Frimaerke-Udkast. 

Peter  Hertz:  Gennembruddet  i  70erne. 
Betragtninger  i  Anledning  af  Raad- 
husudstillingen  og  den  Hirschsprung¬ 
ske  Samling. 

Billeder: 

Anna  Ancher:  To  Gamle,  der  plukker 
Maager.  1883. 

Michael  Ancher:  Portraet  af  min  Hustru. 
1884. 

Th.  Brendstrup:  Skovse. 


C.  W.  Eckersberg:  1  Villa  Borgheses  Have. 
Dobbeltportraet  af  Grev  Preben  Bille- 
Brahe  og  hans  anden  Hustru.  1817. 
Chr.  Dalsgaard:  Studie  af  en  Bondedreng. 
1850. 

J.  Exner:  Interierstudie. 

Lor.  Frelich:  Maleren  Thorald  Laessoe. 
Constantin  Hansen:  Udsigt  fra  Indgangen 
til  Villa  Albani.  Studie.  1841. 

Portraet  af  Frk.  E.  Hage,  senere  Fru 
Carl  Ploug.  1851. 

A.  H.  Hunceus:  Dameportraet.  1835. 

C.  A.  Jensen:  Den  engelske  Arkitekt  Ch. 
Rob.  Coquerell.  1838. 

Pastor,  Dr.  theol.  Rudelbach.  1858. 
Just  Jerndorff:  Ufuldfert  Dameportraet. 
Viggo  Johansen:  Et  Maaltid.  1877. 

P.  S.  Kreyer:  Morgen  ved  Hornbaek.  Fi- 
skerne  kommer  i  Land.  1865. 

Skitse  til  samme. 

Skitse  til  samme. 

Christen  Kebke:  Fru  B.  Heyen,  f.  Westen- 
gaard.  1833. 

Udsigt  fra  Dosseringen  ved  Sortedams- 
seen  henad  0sterbro.  1838. 

With.  Marstrand:  Scene  paa  Markusplad- 
sen  i  Venedig.  1857. 

Ernst  Meyer:  To  Munke  i  Samtale. 

Adam  Muller:  Freken  Wolff. 

Th.  Philipsen:  En  Malkeplads  i  Rervig. 
1894. 

Jergen  Roed:  Fru  Sophie  Philipsen,  f. 
Warburg.  1838. 

M.  Rerbye:  Malerens  Sester  (Fru  West). 
Professor  C.  A.  Lorentzen.  1826. 
Udsigt  mod  Vesteregede  fra  Stien  til 
Sophiehej.  Studie.  1832. 

P.  C.  Skovgaard:  Strand melleaaens  Udlob. 
Studie.  1851. 

J.  L.  Heyen  spiser  Frokost.  1854. 
Joakim  Skovgaard.  1858. 

Fru  S.  C.  Holten,  f.  Skovgaard,  som 
Barn.  1870. 

Hans  Smidth:  Studie. 

Studie. 

F.  Vermehren:  Studie  af  en  Skomager. 

Kr.  Zahrtmann:  Dronning  Sofie  Amalies 
Ded.  1882. 

Francis  Beckett:  Udkast  til  Tietgen-Mo- 
numentet. 

Billeder: 

L.  Brandstrup:  Statue-Udkast. 
Monument-Skitse. 


Thod  Christensen- Edelmann :  Statue-Udkast. 
Aksel  Hansen:  Obelisk. 

Obelisk. 

Jul.  Schultz:  Monument-Skitse. 

Sophus  Michaelis:  Vilh.  Pedersens  Illu- 
strationer  til  H.  C.  Andersens  Eventyr. 

Sophus  Michaelis:  Knud  Larsen. 
Billeder : 

Knud  Larsen :  Torvedag  i  en  Provinsby. 
1889. 

I  Hviletiden.  1889. 

Portraet  af  en  gammel  Dame.  1890. 
Kunstnerens  Fader.  1893. 

Portraet  af  Pastor  Falkenskiold.  1895. 
Dameportraet.  1899. 

Bornene  i  Atelieret.  1899. 

Oktober.  Rodfrugterne  optages.  1900. 
Kristus  i  Emmaus.  Skitse.  1901. 
Barneportraet.  1902. 

Middagsmaaltidet.  1902. 

Hostbillede.  1902. 

Kone  paa  Heden.  1902. 

Skitse  til  Dameportraet.  1902. 

Karl  Madsen:  En  Bog  om  Pilo. 

Sigurd  Muller:  Et  beromt  Kunstvaerk. 
Billeder: 

Hugo  van  der  Goes:  Brudstykke  af  Hyr- 
dernes  Tilbedelse. 

Giorgione:  En  Koncert. 

Karin  Michaelis:  Dansk  Kunstflids- 
Forening. 

Billeder: 

Urban  Gad:  Thehaette. 

Lysdug. 

Sofapude. 

Krave. 

F.  Hegel:  Krave. 

Krave,  japansk  Motiv. 

Knud  Soeborg:  Et  Portraet. 

Billede: 

L.  Find:  Portraet  af  en  ung  Mand. 

P.  Johansen:  Vilhelm  Rosenstand. 
Billeder: 

Vilh.  Rosenstand:  Studie  til  en  Bondehytte. 
1861. 

Studie  til  „I  Hvedebrodsdagene“.  1862. 
En  saaret  Dragon  flygter  fra  en  Patrou- 
illefaegtning  ind  i  en  Bondehytte.  1866. 


Tordenskjold  i  Marstrand.  1867. 

P.  A.  Heibergs  Afsked  med  Kamma 
og  Knud  Lyne  Rahbek.  1868. 

En  Romerinde,  der  mader  en  Fugl. 
1872. 

Interi0r  af  en  Baadeport  med  Trappe. 
Capri.  1875. 

Ved  Kirked0ren.  1876. 

En  Landsbyfrisor.  1878. 

En  kunstelskende  Restavrator.  Gade- 
scene  i  Paris.  1881. 

Regningen.  Scene  i  en  fransk  Cabaret. 
1881. 

3  Studiehoveder  til  „Studenterne  ryk- 
ker  ud  til  K0benhavns  Forsvar  1659“. 
1889. 

Francis  Beckett:  Danske  Epitafier. 
Billeder: 

Katolsk  Mindetavle  1522  fra  Om0  Kirke. 
Borgmester  Peder  Pedersen  med  Familie. 
Karel  van  Mander:  Hans  Numsen  med 
Familie. 

Henrik  Ditmar:  Borgmester  Christen  Cas- 
persen  Scholler  med  Familie. 

Rasmus  Christensen  Scholler  med  Hustru. 

Erik  Schiedte:  Selskabet  for  dekorativ 
Kunst. 

Billeder: 

Mogens  Ballin:  Tuborg  Fabrikkers  Vandre- 
pokal. 

Solvfad. 

Leuning  Borch:  Buffet. 

Kul-  og  Brsendekasse. 

Aksel  Hansen:  To  Stole. 

Damebureau. 


P.  V.  Jensen- Klint:  Lsenestol  (ikke  af  Leu¬ 
ning  Borch;  udfort  af  H.  P.  &  L.  Lar¬ 
sen,  ikke  af  Cathrine  Horsbol). 
Daskketojsskab. 

Buffet. 

V.  Koch:  Skaal  i  drevet  Solv. 

Seren  Lemche:  Sofa. 

J.  Meller-J ensen :  Lampe  i  Messing. 

A.  E.  Merck:  Husmandsstol. 

Lojba2nk  og  Bord  til  en  Husmands- 
stue. 

Erik  Schiedte:  Messing-Gaskrone. 

Harald  Slott-Meller :  Vindue.  Glasmosaik. 
Anna  Smidth:  Tegning  til  et  Tapet. 
Siegfried  Wagner:  Alterstage. 
Spisestuestol. 

Karl  Madsen:  Kristian  Zahrtmann. 
Billeder: 

Vilh.  Hammershei:  Kristian  Zahrtmann. 
1890. 

Kristian  Zahrtmann:  Studie  til  „En  Kon- 
firmandinde  paa  Bornholm“.  1868. 
Scene  fra  Chr.  VII.s  Hof.  1873. 
Leonora  Christina  i  Faengsel.  1875. 
Sabinerinde  med  sit  Barn.  1877. 
Pjerrot  i  Dyrehaven.  1880. 

Interior  fra  det  18.  Aarh.  (Christian 
VII.’s  Hof)  1881. 

Dronning  Sofie  Amalies  Dod.  1882. 
Piger,  som  basrer  Kalk.  1883. 

Leonora  Christina  klaedes  af  og  under- 
soges  af  Dronning  Sofie  Amalies  Tje- 
nerinder.  1888. 

Leonora  Christina  i  Frederiksborg 
Slotshave.  1888. 


Sophus  Michaelis:  Foraarsudstillingerne 
1903.  Billedkunst. 

Billeder-. 

Anna  Ancher:  Kyhn  i  sit  Atelier. 

Michael  Ancher:  Familiebillede. 

G.  F.  Clement:  Pastorale. 

Edvard  Eriksen:  Heksen.  Statue. 

L.  Find:  Mandsportraet. 

Carl  Frydensberg:  Portrast  af  min  Hustru 
Vilh.  Hammershei:  Det  indre  af  Kirken 
S.  Stefano  rotondo  i  Rom. 

Otto  Haslund:  Interior  med  unge  Piger. 
Axel  Hou  :  En  ung  Dame. 

JensLund:  Portrastaf DigterenHarald  Kidde. 
Mehl-Hansen:  Dyrehaven. 

Ejnar  Nielsen:  Den  Svangre. 

Jul.  Paulsen:  I  Kunstnerens  Hjem. 
Portraet. 

Johan  Rohde;  Christianshavns  Kanal,  set 
fra  Bodenhofs  Plads. 

Vilhelm  Tetens:  Familien  i  det  gronne. 

Erik  Schiodte:  Bygningskunst. 

Billeder: 

Eugen  Jorgensen;  Villa  i  Lyngby. 

Thorvald  Jorgensen:  Esaiaskirken  i  Malmo- 
gade.  Model. 

V.J.  Merk-Hansen:  Stobt  Jernovn. 

C.  M.  Smidt:  Terslosegaard. 

Billeder : 

Erik  Struckmann:  Tersl0segaard  ud  mod 
Haven. 

Terslosegaard  mod  Vest  (ud  til  Lande- 
vejen). 

Terslosegaard  mod  0st. 

Terslosegaard  mod  Nord. 


DANSKE  ORIGINAL-RADERINGER  OG  FOTOGRAVURER 

1.  Julius  Paulsen:  Portraetgruppe.  Fotogravure.  3.  Vilh.  Hammershei:  Fem  Portraeter.  Fotogravure. 

2.  Carl  Thomsen:  Danserinden.  Radering.  4.  Joakim  Skovgaard:  Adam  ene  mellem  Dyrene  i  Paradiset. 

Med  Ekstra-Udgaverne  tillige  Raderinger  af 

Frantz  Schwartz:  Ung  Pige  med  Snip,  og 
Otto  Bache:  Morgengnaven  (2.  Forsog). 


rti 


4  •  flflRGflNG  •  fl/EFTE  I  og  2  foraarsodstillingerne 

.  — - r— —  i  K0BEHHRUN  1902.  Med  35 
Billeder.  flf  Soph.  Michaelis  (Bildende  Kunsf)  og  Erik  Schiodfe  (Bygnings- 
fcanst).  — —  „Narciss“  i  Neapel  en  Sauroktonos?  flf  Andreas  fluberf. 
Med  3  Billeder.  =  Runsfflid.  flf  Karin  Michaelis.  Med  4  Billeder. 
N.  Hansen-Jacobsens  fldsfilling  paa  Champ  de  Mars.  Med  2  Billeder. 
Fra  den  sidsfe  Tid.  flf  Erik  Schiodfe.  Med  10  Billeder.  — 


T  T  TV  T  O  Hp  Organ  for  dansk  Kunst 
’  kJ  1  0g  Kunst  -  Haandvaerk. 
Udgivet  af  Alfred  Jacobsen.  For  Redaktionen: 
Sophus  Michaelis - 

Hver  Aargang  af  KUNST  bestaar  af  12  rigt 
illustrerede  Haefter.  Saa  ofte  Stoffet  kraever  det, 
udsendes  Dobbelt-Hsefter. 

KUNST  vil  som  en  Del  af  sit  Indhold  bringe 
»Kunstens  Historie  i  Danmark«.  Redigeret  af 
Karl  Madsen  under  Medvirkning  af  vore  yp- 
perste  Specialforskere. 

En  Gang  hvert  Kvartal  bringer  KUNST  storre 
grafiske  Arbejder.  Med  indevaerende  Aargang 
folger  ny  danske  Original-Raderinger  af  Joakim 
Skovgaard  og  Prof.  Carl  Thomsen  samt  danske 
Fotogravurer  efter  Malerier  af  Vilh.  Hammer  shot 
og  Julius  Paulsen. 

KUNST  koster  6  Kr.  pr.  Halvaar  (med  Bilagene 
trykt  paa  Japan-Papir  12  Kroner  pr.  Halvaar). 
Abonnementet  er  bindende  for  en  Aargang. 

Forudtegning  finder  Sted  hos  enhver  Boghand- 
ler  saa  vel  som  hos  Udgiveren. 


ALFRED  JACOBSENS  FORLAG 

Bulowsvej  30  Kobenhavn  V 


Afdelingen  for  storre  grafiske  Arbejder 

Det  forste  Kvartalsbilag,  Julius  Paulsen:  Por- 
traetgruppe,  folger  med  3.  Haefte. 

Med  Ekstra-Udgaverne  af  4.  Aargang  felger  for- 
uden  Kvartalsbilagene  folgende  to  Raderinger:  1. 
Frantz  Schivartz,  Ung  Pige  med  Snip  og  2.  Prof. 
Otto  Bache,  Morgengnaven. 

Klicheerne  til  dette  Haefte  er  udforte  i  Dansk 
Reproduktions-Anstalt.  Originalfotografierne  er  le- 
verede  af  Fotograferne  Vald.  Paulsen  og  Fr.  Riise 
samt  Frk.  Laurberg  (Gyde  Petersens  Gruppe). 

Eftertryk  eller  Oversaettelse  af  de  i  KUNST  op- 
tagne  Artikler  eller  Gengivelser  efter  det  i 
KUNST  optagne  Billedstof  er  ikke  tilladt. 


Som  Kvartalsbilag  folger  med  4.  Aargang  af  KUNST  folgende 

•  DANSKE  ORIGINAL-RADERINGER  OG  FOTOGRAVURER  • 

1.  Fotogravure  efter  Jul.  Paulsens  Maleri  med  Portrseter  af  V.  Irminger,  L.  Tuxen,  Frantz 
Schwartz,  Kr.  Zahrtmann  og  Otto  Haslund.  —  2.  Danserinden.  Original-Radering  (Op.  I)  af 
Carl  Thomsen.  —  3.  Fotogravure  efter  Vilhelm  Hammershois  Maleri  med  Portrseter  af  Thorv. 
Bindesboll,  Svend  Hammershoi,  Karl  Madsen,  J.  F.  Willumsen  og  C.  Holsoe.  —  4.  Adam 
ene  mellem  Dyrene  i  Paradiset.  Original-Radering  (Op.  1)  af  Joakim  Skovgaard. 
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